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PRZEDMOWA

Przedstawione tu materiaty obejmujg wiadomosci, ktore jeszcze niedaw-
no temu realizowane byty w ramach przedmiotu ,nauka o muzyce”
w ostatnich dwoch latach dziatu mfodziezowego szkoty muzycznej | sto-
pnia oraz w klasach pierwszej i drugiej szkoty muzycznej Il stopnia.
Przedmiot ten byt wynikiem integracji kilku innych, tj. instrumentoznaw-
stwa, literatury muzycznej, form muzycznych i polskiego folkloru muzycz-
nego.

Aktualnie w szkole | stopnia (w ramach czteroletniego cyklu nauczania)
zniesiono przedmiot ,nauka o muzyce", pozostawiajgc ,audycje muzycz-
ne" (od klasy Il do IV), a w szkole Il stopnia wprowadzono w to miejsce
literature muzyczng, nie wyodrebniajgc przy tym jako oddzielnych pozo-
statych przedmiotow. Stad nauczyciele przerabiajg w zasadzie - w ob-
rebie ,literatury muzycznej” (czy ,audycji muzycznych") - program
z dawnej ,nauki o muzyce", ktory ma przygotowa¢ uczniéw do podjecia
nauki historii muzyki i form muzycznych jako takich.

Prowadzac zajecia faczgce informacje z roznych dziedzin muzyki dotkli-
wie odczuwa sie brak podrecznika zawierajgcego - w sposob zintegro-
wany - interesujgce nas zagadnienia.

W roku 1978 Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystyczne-
go wydat materiaty pomocnicze dla nauczycieli szkot i ognisk artystycz-
nych pt. ,Nauka o muzyce" autorstwa lzabelli Gorzyckiej-Pajdak.
Dostepnos¢ do tej pracy jest jednak ograniczona, zwtaszcza dla uczniow.
Dlatego kierujac sie ogolnym zakresem wiadomosci tam zawartych, pod-
jetam sie napisania podobnych materiatow, ale o innym uporzgdkowaniu
i ukfadzie oraz odmiennym podejsciu do wielu tematéw. Najwieksza
zbiezno$¢ widoczna jest w rozdziale o elementach muzycznych.



PRZEDMOWA

Ksigzka dzieli sie na cztery gtéwne rozdziaty: wiadomosci wstepne o mu-
zyce, muzyczne $rodki wykonawcze, wprowadzenie do form muzycznych
oraz polska muzyka ludowa (potraktowana jako dodatek; na ogot przed-
stawia sie jg przed omoéwieniem tancow).

llustrujgce dany temat obiegowe przyktady muzyczne (oczywiscie mozna
je zastgpi¢ zupetnie innymi) przewidziane sg do omowienia na lekcji
prawie wytgcznie w oparciu o analize stuchowg (stgd niewielka ilos¢
przyktadéw nutowych w niniejszym podreczniku), z ktérej wskazane jest
sporzgdzenie notatek.

Mam nadzieje, ze Materiaty te bedg przydatne nie tylko dla uczniow
szk6t muzycznych, ale takze dla tych wszystkich, ktérzy samodzielnie
zechcg zdobywa¢ wiedze o muzyce.

D.W.
Nowy Sgcz
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WIADOMOSCI WSTEPNE O MUZYCE

Muzyka jest jedng ze sztuk pieknych. Istnieje odkgd cztowiek pojawit sie
na ziemi. Powstata i rozwijata sie w zwigzku z pracg, zabawa, wierze-
niami itp. kaczyta sie tez z tancem i stowem. Z czasem usamodzielnita
sie i stata odrebng sztukg. Muzyka silnie oddziatywuje na psychike czto-
wieka i nalezy do najbardziej podstawowych jego potrzeb duchowych.
Stad nie ma witasciwie kultur bez muzyki.

Materiatem, z ktérego tworzy sie dzieta muzyczne sg dzwieki porzgdko-
wane wg okreslonych zasad charakterystycznych dla poszczegolnych
okresow historycznych.

Rodzaje muzyki

Mozna wyodrebni¢ rézne rodzaje muzyki, z uwagi na:

I. forme przekazu:
1) muzyke ludowa - przekazywang drogg tradycji ustnej,
2) muzyke profesjonalng - przekazywang za pomoca notacji muzycznej.

Il. srodki wykonawcze:
1) muzyke wokalng (bez lub z towarzyszeniem instrumentalnym),
2) muzyke instrumentalng,.

Il. ilos¢ wykonawcow:
1) muzyke solowa,
2) muzyke zespotowg;:
a) kameralng (2-9 wykonawcow):
- duo (dwodch instrumentalistow), duet (dwoch Spiewakow),
- trio (trzech instrumentalistow), tercet (trzech Spiewakow),
- kwartet, kwintet, sekstet, septet, oktet, nonet (odpowiednio czte-
rech, pieciu, szesciu, siedmiu, o$miu, dziewieciu wykonawcow).

11



WIADOMOSCI ~ WSTEPNE O  MUZYCE

b) muzyke choralng (wigksza liczba $piewakow),
c) muzyke orkiestrowg (wieksza liczba instrumentalistow).

IV. tresc:
1) muzyke religijng,
2) muzyke Swiecka.

V. obecnos¢ lub brak elementu harmonicznego:
1) muzyke jednogtosowe - monofoniczng,
2) muzyke wielogtosowa;
a) homofoniczng

e - element harmoniczny réznie traktowany,
b) polifoniczng.

VI. odrebnos¢ narodowa: np. muzyke polska, francuska, wtoska, angiel-
skg, niemiecka, rosyjskg itp.

VIl. rozwoj historyczny: muzyke starozytng, Sredniowieczng, renesanso-
wg, barokowg, klasyczng, romantyczng i neoromantyczng, impresjonisty-
czng, wspotczesng. Te rodzaje muzyki odpowiadajg kolejnym epokom
historycznym.

Poszczegodlne rodzaje muzyki krzyzujg sie ze soba.

Muzyka jednogtosowa panowata do IX w., od tego stulecia zaczyna sie
rozwoj muzyki wielogtosowe;j.

Do renesansu przewazata muzyka wokalna i religijna. W baroku istnieje
pewna roéwnowaga muzyki wokalnej i instrumentalnej oraz religijnej
i Swieckiej. Od klasycyzmu zaczyna sie dominacja muzyki instrumental-
nej i Swieckiej.

Elementy muzyczne

Muzyka wykazuje ogromng roznorodnos¢. Decydujg o tym tzw. elementy
muzyczne, ktére porzgdkujg materiat dzwiekowy bedgcy tworzywem dzie-
ta muzycznego. W wyniku wspotdziatania elementow muzycznych dzieto
otrzymuje okreslony ksztatt.

Elementy muzyczne to:
1. rytmika i metrum,
2. melodyka,

3. harmonika,

12



Elementy muzyczne / Rytmika | metrum

dynamika,
agogika (tempo),
kolorystyka,
artykulacja.

No ok

Rytmika i metrum

Rytmika to element muzyczny, ktory porzgdkuje materiat dzwiekowy w cza-

sie ustalajgc czas trwania dzwigkéw i wzajemne relacje migdzy nimi.

Z rytmikg wigze sie¢ metrum - wyznacza ono miary czasu, porzadkuje
przebiegi rytmiczne za pomocg regularnie powtarzajgcych sie akcentow.

Wynikiem tego jest podziat utworu na takty.

Rodzaje rytmiki
Rytmika

swobodna ustalona

okresowa
Zmienna
motoryczna
miarowa

Rytmika swobodna nie jest zwigzana z okreslonym metrum.

Przyktad: Bogurodzica

= =
r 3 r 2 r x * W -
¥ e T e ¥ e o ¥

Bo- gu- ro - dzi- -ca  dzie- wi- -ca, Bo- giem sta . wie- -na Ma- -ry-  -ja -,

ra rs = rs
r = » r; > s
P ' r—ar

- vy e

Lol i <

U twe-go sy- -na Go- spo-dzi- na ma- tko ZwWo - - le. - na, Ma- -Ty--ja- !
i — = r 3 X )
= = S LA Jan s L = . ¥
Zy- szczy- -nam, spu<s>-ci nam. Ky-ri - e- - lei- -son-. Twe--go  dzie-ta Krzci-cie- la,
% — e = =
. ¥ L A e ® ¥ g L4
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a v 2 r 3
s = = = r =
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= - - |
=== e
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Ptrzyktad do stuchania: chorat gregorianski (zespo6t $piewow koéciota rzymskiego)

taneczna i marszowa



WIADOMOSCI ~WSTEPNE O MUZYCE

Rytmika ustalona wigze sie z okreSlonym metrum.
Przyktad do stuchania: J. F. Handel Muzyka sztucznych ogni - Rados¢ - Allegro

W obrebie tej rytmiki spotykamy rytmike okresowg, zmienng, motoryczna,

miarowg, taneczng i marszowa;

- Rytmika okresowa polega na powtarzaniu statego schematu rytmicznego
co jaki$ okres czasowy, w tym przyktadzie co dwa takty:

Przyktad: M. Kartowicz - Na spokojnym, ciemnym morzu

Andante sostenuto d = 69

P op.3nr3
 mm, - 1 1 T— T . — |
17 I 1 1 T ¥ I InE

| | 1
[ I T ¥ I |
Na spo- koj - nym, cie - mnym mo - rzu chcial-bym te - raz le - zeé
cresc. mf’ dim.
N | ] ! hd
1’ AW ] T 1 _R_H_Q_.'___pi
1T 1 1 T 1T 11 ry 1] 1 1 1
1] 17 17 1 1 1 | 1 11 . Y 1T 1 { 1 —)
7 ¥ } } F—¥ ! f
wlo - dzi, gdzie juz za - gli nie ma bia - tych ni szum sta- tkéw nie do -
- 9 b t px T 1 + - t — |
1 { i 1 ¥ T 177
T T 1
I I T T | I
- cho - dzi; ca-ty cig - zar ten zmych ra - mion, co mi¢ zgi - na 1 o -

Przyktad do stuchania: F. Chopin - Preludium A-dur op. 28 nr 7

- Rytmika zmienna polega na stosowaniu w utworze muzycznym urozma-
iconego przebiegu rytmicznego, uktad wartosci rytmicznych czesto sie
zmienia.

Przyktad: L. van Beethoven - Sonata fortepianowa f-moll op. 2 nr 1, cz. Il, poczatek
o~
/I 1N — — —
e e ey e
< - o > P~ m— t— "
- & by
p —— |' l- \-‘ | | ‘\_/
4 TN ~
o le N s » - .
—¥ v » o —a—y 1 o T ) 3
K ry % Jl i.' I ry T g r' I rS

Przyktad do stuchania: J. S. Bach - Aria z /// Suity orkiestrowej D-dur
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Elementy muzyczne / Melodyka

- Rytmika motoryczna opiera sie na jednakowych, drobnych wartosciach
rytmicznych; ilustruje ruch, ozywienie, dynamizm w muzyce.
przyktady do stuchania: M. Rimski-Korsakow - ,Lot trzmiela”

H. Purcell - Dydona i Eneasz: Uwertura Il cz.
J. F. Handel - Salomon: Sinfonia

- Rytmika miarowa cechuje sie jednostajnoscig i podkresleniem miar taktu

Przyktad do stuchania: L. van Beethoven - Sonata Ksigezycowa cis-moll op. 27 nr 2,
poczatek, cz. |

- Rytmika taneczna opiera sie na schematach rytmicznych charaktery-
stycznych dla poszczegolnych tancéw, np.:

mazurt o9 9 o |d J 9 da e d1ded
pooncz: TTITTINTT .
krakowiak: N ) NI J J .

Przyktady do stuchania: S. Moniuszko - pie$n Krakowiak
F. Chopin - mtodziencze polonezy B-dur, g-moll
E. Mtynarski - Mazur op. 7

- Rytmika marszowa zawiera charakterystyczne formuty rytmiczne odpo-
wiadajgce krokom maszerujgcych.
Przyktady do stuchania: F. Mendelssohn - Marsz weselny z muzyki do Snu nocy letniej
F. Chopin - Marsz zatobny z Sonaty fortepianowej b-moll op. 35

Melodyka

Melodyka to element muzyczny wyznaczajgcy nastepstwo dzwiekéw
0 roznej wysokosci i ré6znym czasie trwania.

Dwa podstawowe rodzaje melodyki - wokalna i instrumentalna - wigzg
sie z gtébwnymi Srodkami wykonawczymi. Pozostate wywodzg sie z nich
bezposrednio i wzajemnie sie przenikajg.

//Ielodyka
\

wokalna instrumentalna
kantylenowa figuracyjna
ornamentalna

Rodzaje melodyki

15



WIADOMOSCI WSTEPNE O MUZYCE

Melodyka kantylenowa - Spiewna; spokojna, o legatowym potgczeniu
dzwiekdéw, najbardziej odpowiada mozliwosciom gtosu ludzkiego.

Przyktad do stuchania: C. Saint-Saens - tabedZ z suity Karnawat zwierzgt

Melodyka ornamentalna - nasycona jest réznymi ozdobnikami, czyli
ornamentami (np. przednutkami, mordentami, obiegnikami, trylami).
Przyktad do stuchania: F. Chopin - Koncert fortepianowy f-moll op. 21, cz. Il: Larghetto

Melodyka figuracyjna - wigze sie z rozwijaniem sprawnosci technicznej
w grze na instrumentach; cechuje sie drobnymi wartosciami rytmicznymi,
pochodami gamowymi, pasazami, czesto duzymi skokami interwatowymi
i zmianami rejestrow.

Przyktad do stuchania: J. 8. Bach - Preludium g-moli z | tomu DWK

Przyktad: F. Chopin - Nokturn F-dur op. 15 nr 1, melodyka kantylenowa

Andante cantabile (J = 69)
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Melodyka

/

Elementy muzyczne

Adagio,

Przyktad: W. A. Mozart - Sonata fortepianowa c-moll KV 459, cz.

fragment zakonczenia, melodyka ornamentalna
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10 nr 4, melodyka figuracyjna

Przyktad: F. Chopin - Etiuda cis-moll op.
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WIADOMOSCI  WSTEPNE O MUZYCE

W muzyce wokalnej oczywiscie poza melodykg kantylenowa spotyka sie
figuracyjng i ornamentalng, ale jej wykonanie wymaga od $piewaka wielu
¢cwiczen.

W muzyce instrumentalnej natomiast, obok typowej dla niej melodyki
figuracyjnej, bardzo czesto ma zastosowanie melodyka kantylenowa i or-
namentalna.

Biorgc pod uwage kierunek interwatow wyr6zniamy melodyke:
- Wznoszgca,

- opadajaca,

- tukows,

- falujgca,

- opartg na repetycji dzwiekow.

Oprocz tego mamy melodyke:

- diatoniczng, - poruszajgcg sie po dzwiekach danej skali

- chromatyczng - z zastosowaniem znakéw chromatycznych, w rezultacie
pojawiajg sie dzwieki obce dla danej skali.

W muzyce wokalnej wyrézniamy nadto melodyke:

- sylabiczng - na jedng sylabe przypada jeden dzwigk,

- melizmatyczng - na jedng sylabe przypada dwa lub wiecej dzwiekow,

Przyktad: J. F. Handel - Mesjasz - aria sopranowa (melodyka melizmatyczng)

4 —N D .
I T — P AT T T P .‘??_'TH
15y ¥ of 1N (73 1IN T & a7 A o T T | T | 2 & 1571 1
—* " ot w1 T+ o -
i ! S
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i g e T
== =
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Elementy muzyczne / Melodyka

deklamacyjng, - jest zblizona do mowy, czesto o swobodnym rytmie;
inaczej to jakby muzyczna recytacja.

Przyktad: J. S. Bach - Pasja wg sw. Jana, fragment recytatywu nr 2,
melodyka deklamacyjng

Evangelist
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Przyktady do stuchania: S. Moniuszko - Morel - melodyka sylabiczna (patrz tez przyktad nutowy na
str. 14)
J. F. Handel - Mesjasz - chér For unto us a child Is bom - melodyka
melizmatyczng i sylabiczna
G. Rossini - Cyrulik sewilski - recytatyw Ah, disqraziati noi - melodyka
deklamacyjng,
J. S. Bach - Pasja wg sw. Jana - Recitativ nr 10 (i inne)



WIADOMOSCI WSTEPNE O MUZYCE

Harmonika

To element muzyczny, ktory porzgdkuje wspotbrzmienia dzwigkéw
w utworze. Ze wzgledu na rozwoj historyczny muzyki wyrézniamy har-
monike:

1. modalng - od IX do XVI w. Opiera si¢ ona na 8 skalach kos$cielnych
(inaczej zwanych modalnymi, lub $redniowiecznymi, lub gregorianskimi).
Odgrywata wowczas mniejszg role, gdyz byta wypadkowg wspotbrzmig-
cych linii melodycznych. Harmonike modalng, cechujg specyficzne brzmie-
nia, odmienne od harmoniki po6zniejszych okresow.

Przyktady do stuchania: Cracovia civitas
Omnia beneficia
J. de Machault Agnus Del z mszy Notre Dame

2. funkcyjng - od XVII do poczatku XX w. Opiera sig¢ na dwoch skalach:
durowej i molowej. Na wszystkich stopniach tych skal budowane sg
akordy. Akordy gtowne to: tonika (I st.), subdominanta (IV st.) i domi-
nanta (V st.). Akordy na pozostatych stopniach zwane sg pobocznymi.
Miedzy akordami istniejg sSciSle okreslone stosunki, spetniajagce tez fun-
kcje polegajgce na kumulowaniu napie¢ np. na dominancie i ich rozta-
dowaniu np. na tonice, ktéra jest akordem centralnym.

Przyktady do stuchania: J.F. Handel - Mesjasz (fragment)
J. Wieniawski - Polonez D-dur
J. Brahms - Ballada g-moll op. 118

3. sonorystyczng - XX w. Wszystkie wspotbrzmienia i akordy wykorzy-
stywane sg na rownych prawach i traktowane sg dowolnie jako plamy
dzwigkowe (barwowe). Wzajemne stosunki funkcyjne miedzy nimi ulegajg,
zupetnemu rozluznieniu. Dominujg dysonanse, wspotbrzmienia o najbar-
dziej skupionym uktadzie dzwiekéw to tzw. klastery.

Przyktady do stuchania: K. Penderecki - Wymiary czasu i ciszy
A. Schénberg - Pig¢ utworéw na orkiestre op. 13 (nr 1)

Dynamika

Dynamika to element muzyczny regulujgcy natezenie dzwigku, ktére mie-
rzymy w decybelach (decybel - to jednostka natezenia dzwieku).

Na oznaczenie dynamiki stosujemy stowne okreSlenia w jezyku wtoskim,
wyznaczajg one tzw. dynamike wzgledng odczuwang indywidualnie.

Najwazniejsze stopnie dynamiczne to:
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Elementy muzyczne / Agogika

piano (p) - cicho,
mezzoforte (mf) - Srednio,
forte (f) - gtosno.

Stopniowe zmiany dynamiczne oznacza sig stownie lub graficznie:
crescendo (cresc.) — pogtasniajgc ———————
decrescendo lub diminuendo (dim.) — sciszajg¢c —————

Dziatanie dynamiki w utworze muzycznym wptywa na oddanie kontrastu
i podkreslenie nastroju.

Przyktady do stuchania: F. Chopin - Preludium f-moll - formotworcze znaczenie dynamiki
0. di Lasso - Echo - kontrast dynamiczny
M. Ravel - Bolero - crescendo orkiestrowe
B. Smetana - Wettawa (poczatek) - crescendo orkiestrowe

Agogika

Jest to element muzyczny okreslajgcy szybkosc¢, z jakg ma by¢ wyko-
nany utwor. Tempo mozna wyznaczaC na trzy sposoby:

1.Za pomocg metronomu (taktomierza) wynalezionego przez J.N. Malzla
(w1 8 1 6r) - stagd skrot M.M. - metronom Malzla. Na przyktad J= 60
oznacza ze utwor muzyczny ma by¢é wykonany w takim tempie by na
jedng sekunde przypadta jedna CwierCnuta. Dzisiaj tradycyjny metronom
jest znacznie unowoczes$niony.

2. Za pomocg stownych okre$len wtoskich np.:
largo - bardzo wolno -
adagio - powoli

andante - wolno

moderato - umiarkowanie

allegretto - szybciej niz moderato
allegro - szybko

presto - bardzo szybko

prestissimo - jak najszybciej —
rallentando lub ritardando - zwalniajgc _
accelerando - przyspieszajgc -l tempa zmienne

tempa state

3. Przez okreslenie jak dtugo ma trwaé caty utwér np.: ca = 10 (caty
utwor ma trwa¢ 10 minut).

Pierwszy i trzeci sposdb wyznaczajg tempo bezwzgledne, drugi sposob
- tempo wzgledne, odczuwane indywidualnie.
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Do okresu baroku utworow nie opatrywano oznaczeniami temp, pozo-
stawiajgc wybor tempa wykonawcy. Dziatanie agogiki szczegolnie silnie
zaznacza sie w utworach cyklicznych (wieloczesciowych), gdzie poszcze-
golne czesci zestawione sg m.in. na zasadzie kontrastow tempa (np.
symfonia). Rowniez w obrebie utwordéw jednoczesciowych spotykamy sie
z kontrastami agogicznymi.

Bardzo wazng role spetnia agogika w tancach (np. krakowiak, walc,
polonez itp.).
Przyktady do stuchania: W. A. Mozart - Uwertura do opery Uprowadzenie z Seraju
(czesci: | szybka, Il wolna, lll szybka)
F. Chopin - Nokturn Fis-dur op. 15 nr 2
G. Rossini: - Uwertura do opery Wilhelm Tell (I cz. wolna, Il cz. szybka)
A. Vivaldi - Pory roku: Wiosna

Kolorystyka

Jest to element muzyczny zwigzany z barwg dzwieku. Ta sama melodia
wykonana np. na fortepianie, lub zaspiewana, lub zagrana przez orkiestre
symfoniczng, za kazdym razem bedzie miata inne brzmienie (barwe,
kolorystyke).

A zatem kolorystyka jest nierozerwalnie zwigzana ze srodkami wykonaw-
czymi. Do baroku obsada wykonawcza nie byta Scisle ustalona przez
kompozytora. Dopiero od klasycyzmu kompozytorzy precyzujg obsade
wykonawczg. Im wigksza i bardziej urozmaicona jest obsada, tym wie-
ksze mozliwosci ksztattowania kolorystyki.

O zmianie barwy decydowa¢ moze np. zmiana rejestru na danym in-
strumencie, rozne rodzaje artykulacji (sposoby gry), rézne zestawienia
instrumentow i ich grup itp.
Przyktady do stuchania: M. Musorgski - Obrazki z wystawy na fortepian

M. Musorgski / M. Ravel - ten sam utwér w opracowaniu

na orkiestre symfoniczng

M. Ravel - Moja matka gg$ - utwdr na 4 rgce oraz w opracowaniu

na orkiestre symfoniczng

J. Brahms - Tance wegierskie nr 1, 3 i 10 na 2 fortepiany

oraz w opracowaniu na orkiestre symfoniczng
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Artykulacja

To element muzyczny okreslajgcy sposéb pobudzania dzwiekow. Grajgc

na roznych instrumentach mozna wykonac¢ trzy podstawowe rodzaje ar-

tykulaciji:

1. legato - oznacza: ,faczac”; dzwigki sa powigzane ze sobg,

2. staccato - oznacza: ,odrywajgc”; dzwieki sg krotkie, ostre grane z przer-
wami,

3. portato - oznacza: ,przenoszac”; sposob posredni miedzy legato a stac-
cato.

Inne sposoby pobudzania dzwieku sg charakterystyczne dla roznych in-

strumentéw muzycznych:

1. arco - oznacza na instrumentach smyczkowych gre smyczkiem (np.
na skrzypcach),

2. pizzicato - polega na szarpaniu struny palcem na instrumentach smycz-
kowych,

3. col legno - jest osiggalne do wykonania tylko na instrumentach smycz-
kowych - to uderzanie strun drzewcem smyczka,

4. flazolety - polegajg na lekkim dotknieciu struny w odpowiednim miejscu
(wtedy nie drga catg swojg dtugoscig), zmienia sie¢ wowczas wysokosc
i barwa dzwieku; stosowane sg na instrumentach smyczkowych, gita-
rze, harfie, instrumentach detych drewnianych, gdzie osiggane sg przez
specjalne przedecie (flet, oboj),

5. eon sordino - czyli gra przy uzyciu ttumika; mozliwe na instrumentach
smyczkowych, klawiszowych, detych blaszanych, jego uzycie powoduje
zmiane barwy dzwieku; powrét do gry bez ttumika oznacza sie jako
senza sordino,

6. tremolo, tremolando (drzgco); jest to szybkie powtarzanie odpowiednio
jednego lub kilku dzwiekéw; wykonalne na instrumentach smyczkowych,
klawiszowych, perkusyjnych,

7. gilssando - (przeslizgujac sie po dzwiekach); to przejscie z jednej wy-
sokosci do innej w sposob ptynny nieprzerwany; wykorzystywane np.
w grze na skrzypcach, fortepianie, puzonie,

8. arpeggio - to niejednoczesne wykonanie akordu, jego sktadniki grane
sg szybko po kolei w goére lub w dot; charakterystyczne dla harfy,
uzywane tez na innych instrumentach np. skrzypcach, fortepianie, gi-
tarze.

Przyktady do stuchania: E. Grieg - Taniec Anitry z suity Peer Gynt arco - pizzicato
P. Czajkowski - IV symfonia f-moll op. 36, cz. lll: pizzicato
B. Britten - Simple Symphony op. 4 Playfuh pizzicato
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. Berlioz - Symfonia fantastyczna, cz. V, zakonczenie: col legno
. Moniuszko - Mazur z opery Halka: col legno

. Wieniawski - Kujawiak (zakonczenie): flazolety
Musorgski - Obrazki z wystawy: Dwaj Zydzi: eon sordino

. Zargbski - Kwintet fortepianowy g-moll op. 34, cz. Il, poczatek:
con sordino

H
S
N. Paganini - Wariacje na temat Paisielta: flazolety
H
M
J

F. Chopin - Koncert fortepianowy f-moll, cz. Il: tremolo

F. Schubert - Krdl elféw, tremolo

G. Gershwin - Bfekitna rapsodia (poczatek): glissando

C. Saint-Saens - Karnawat zwierzgt - nr 8: Osobistosci z dtugimi

uszami, glissando

P. Czajkowski - suita z baletu Spigca krélewna,

poczgtek Il cz.: arpeggio

F. Liszt - Etiuda Un sospiro, zakonhczenie: arpeggio

F. Mendelssohn - Sonata D-dur op. 58 na wiolonczele i fortepian,
cz. lll, poczatek: arpeggio
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MUZYCZNE SRODKI WYKONAWCZE*

Muzyczne $rodki wykonawcze - czyli obsada wykonawcza - obejmujg
instrumenty muzyczne i gtosy ludzkie. Powstaniem, budowg, rozwojem
instrumentow i problemami techniki wykonawczej zajmuje sie nauka zwa-
na instrumentoznawstwem.

Instrumenty muzyczne rozwijaty sie w ciggu wiekow i byty przejawem
okre$lonych potrzeb spoteczno-artystycznych $rodowiska i epoki oraz
stanu rozwoju techniki.

Do instrumentow muzycznych zaliczamy:

- instrumenty tradycyjne (np. skrzypce, fortepian, trgbka, kotty itd.),

- instrumenty elektroakustyczne,

- roéznego rodzaju narzedzia i przyrzady wydajgce dzwieki o okreslonej
i nieokreslonej wysokosci brzmienia, wykorzystywane w celach ilustra-
cyjnych, np. tancuchy, kowadta, gwizdki, przyrzgdy nasladujgce szum
wiatru, grzmotu, deszczu, gtosy ptakow itp.

Gtos ludzki jest specyficznym instrumentem muzycznym. W $redniowie-
czu wykorzystywano gtownie gtosy meskie i chtopiece, zenskie dopiero
w renesansie i to w ograniczonym stopniu. Znany dzi$ podziat gtosow
zaczgt by¢ stosowany dopiero w potowie XV w.

Instrumenty muzyczne

W zaleznosci od zrédta dzwieku - a jest nim drgajgcy wibrator, czyli
zasadnicza czeS$C¢ instrumentu np. struna, stup powietrza, membrana,
blaszki metalowe itp. - instrumenty dzielg sie na trzy gtéwne grupy:
strunowe, dete i perkusyjne.

Literatura do rozdziatu: M. Drobner - Instrumentoznawstwo | akustyka, Krakow 1960,
K. Sikorski - Instrumentoznawstwo, Krakow 1975.
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MUZYCZNE  SRODKI WYKONAWCZE

Dalsze podziaty w obrebie tych grup opierajg sie na roznicy w sposobie
pobudzania wibratora do drgan, badz na specyficznych wfasciwosciach
dzwieku.

Podziat instrumentow

1. Strunowe -* chordofony | II. Dete - aerofony II. Perkusyjne
Zrédtem dzwigku jest Zrédtem dzwieku jest Zrédtem diwieku jest
drgajgca struna drgajacy stup powietrza drgajgca membrana Ilub
wewnatrz piszczatki caty wzglednie czes$é
instrumentu
1. Smyczkowe: 1. Dete drewniane: 1. Membranofony:
skrzypce a) wargowe: kotty
altowka flet
wiolonczela flet piccolo bebny:
kontrabas - wielki
b) pojedynczostroikowe - podtuzny
2. Szarpane; klarnet - maty (werbel)
harfa klarnet basowy - bebenek baskijski
gitara saksofony (tamburyn)
lutnia
mandolina c) podwoéjnostroikowe 2. Idiofony:
batatajka obdj
cytra rozek angielski a) metalowe:
fagot dzwonki
3. Uderzane: kontrafagot czelesta
klawesyn’ wibrafon
fortepian klawiszowe |2, Dete blaszane: dzwony rurowe
pianino | trabka
cymbaty waltornia (rég) talerze
puzon tréjkat
tuba gong
tam - tam
3. Dete z mechanizmem
klawiszowym: b) drewniane
organy ksylofon
akordeon marimbafon
kastaniety
marakasy
pudeteczka
terkotka
klekotka

Uwaga! W klawesynie struny sg szarpane, ale jest to instrument z mechanizmem
klawiszowym, cymbaty s3 instrumentem tylko uderzanym bez mechanizmu klawiszo-
wego; akordeon posiada mechanizm klawiszowy, ale wibratorami sa metalowe je-
zyczki - cecha niektorych idiofonéow. To stwarza trudnosci w przeprowadzeniu
$cistego podziatu.
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Instrumenty strunowe

Instrumenty smyczkowe

W orkiestrze symfonicznej z grupy tej uzywane sg: skrzypce, altowka,
wiolonczela i kontrabas. Instrumenty te majg podobng budowe, lecz
roznig, sie rozmiarami. Im wiekszy instrument, tym ma coraz nizszg skale.
Do wzbudzenia drgan strun stuzy smyczek. Budowe instrumentow smy-
czkowych omawiamy na podstawie skrzypiec.

Czeséci instrumentu:

- pudto rezonansowe z wcieciami bocznymi w ksztatcie litery ,C"; w wie-
rzchniej ptycie znajdujg sie otwory rezonansowe w ksztafcie litery f

- podstawek - stoi miedzy otworami rezonansowymi i podtrzymuje struny

- dusza, czyli drewniany stupek - znajduje sie wewngirz pudfa rezonan-
sowego i stuzy do przenoszenia drgan z wierzchniej ptyty na spodnig,

- szyjka, wychodzi z gérnej czesci pudta rezonansowego - zakonczona,
jest gtowka zaopatrzong w kotki.

Omawiane instrumenty smyczkowe majg 4 struny (kontrabas moze mie¢
tez 3 lub 5 strun), ktore biegng od strunnika nad gryfem (chwytnikiem,
podstrunnicg) do prozka i kotkdéw. Strojone sg kwintami, a tylko na kon-
trabasie kwartami.

Smyczek sktada sie z:

- drzewca (ok. 74 cm),

- wtosia (z konskich wiosoéw), ktore umocowane jest z jednej strony
w gtéwee, a z drugiej w zabce (karafutce). Srubka pozwala na zmiang
napiecia witosia. Wiosie naciera sie kalafonig aby nada¢c mu lepkosc¢
i zwiekszyc¢ tarcie.

W wiolonczeli i kontrabasie do podparcia instrumentu stuzy specjalna nozka.

Technika gry:

Na skrzypcach, podobnie jak na pozostatych instrumentach, gra sie
w tzw. pozycjach. Pozycja to odpowiedni uktad palcow na szyjce. Skrzy-
pce sg bardzo ruchliwym instrumentem. Mozliwe do wykonania jest:
legato, staccato, gamy, pasaze, pizzicato, col legno, flazolety, tryle, tre-
molo, dwudzwigki i akordy (tamane), gra z ttumikiem i wibracja dzwieku.

Altbwka ma podobne mozliwosci. Wiolonczela jest nieco mniej ruchliwym
instrumentem. Na kontrabasie w zwigzku z wielko$cig, instrumentu i gru-
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boscig strun technika gry lewej reki jest jeszcze trudniejsza niz na
wiolonczeli. Bardzo charakterystyczne dla tego instrumentu jest pizzicato.
Kontrabas rzadko traktowany jest jako instrument solowy.

Tabelaryczne zestawienie niektérych danych o instrumentach smyczkowych

Instrument Skrot Struny Zapis Skala
Skrzypce Vn gd' a' e’ klucz 9 - c<(g4)
(violino) wiolinowy
dt. 60 cm
Altowka (viola) |Via cgd' a' klucz altowy c - e’(a®)
dt. 65 cm
Wiolonczela Vc C G d a klucze: c - a’
(violoncello) basowy
dt+. 122cm tenorowy

wiolinowy
Kontrabas Cb E.,A, D G klucze: E,-d
(contrabasso) basowy
dt. 2 m tenorowy

wiolinowy

(flazolety)

zapis oktawe

wyzej

Sztuka budowy instrumentow smyczkowych to lutnictwo. Brzmienie kaz-
dego instrumentu zalezy nie tylko od wiedzy zawodowej lutnika, ale i od
jego talentu oraz smaku artystycznego, ktérych nie mogg zastgpi¢ zadne
obliczenia teoretyczne i pomiary akustyczne.

Sztuka lutnictwa rozwineta sie juz przed XVI w., gtdwnie we Witoszech,
jej rozkwit za$ przypadt na okres od potowy XVI do potowy XVIII wieku.
Powstawaty tzw. szkoty lutnicze, a nazwiska rodoéw lutniczych styng az
do dzis: Amati, Guarnieri. Najwiekszg stawe zdobyt Antonio Stradivari
(uczen N. Amatiego). W Polsce w tym czasie lutnictwem zajmowata sie
m.in. rodzina Grobliczéw w Krakowie.

W Il potowie XVIII w. zaczgt sie powolny upadek lutnictwa w zwigzku
z powstaniem masowej produkcji chatupniczej, a po6zniej fabrycznej.

W Polsce instrumenty smyczkowe produkowane sg w Lubinie w Fabryce
Instrumentéw Lutniczych. Istnieje tez Zwigzek Polskich Artystéow Lutni-
kéw, a w Poznaniu organizowane sg Miedzynarodowe Konkursy Lutni-
cze.
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kontrabas
smyczek

skrzypce

Przyktady: N. Paganini - Koncert skrzypcowy D-dur op. 6, cz. | (fragment)
G. Bizet - Suita Il z opery Carmen: Nokturn - skrzypce

A. Andrzejowski - Burleska - skrzypce

H. Berlioz - Harold w Italii op. 16 (fragment) - altowka

C. Saint-Saens - Karnawat zwierzgt: tabedZ - wiolonczela

A. Dvorak - Koncert wiolonczelowy h-moll op. 104 (fragment)
C

. Saint-Saens - Karnawat zwierzgt: Stori - kontrabas

Instrumenty szarpane

Struna zostaje wprawiona w drganie poprzez szarpniecie jej palcem. Do
tej grupy instrumentéw nalezg m.in. harfa, gitara.

Harfa (Arpa, Ar.)

Historia tego instrumentu siega starozytnosci. Dzi§ w uzyciu jest harfa
pedatowa, wyglgdem zblizona do tréjkata.

Czesci instrumentu:

- podstawa,

- stup i pudio rezonansowe wychodzgce z podstawy,

- rama o esowatym ksztatcie,

- 46 strun biegngcych od pudfa do ramy, gdzie sg nawiniete na kotki,
- 7 pedatobw wmontowanych w podstawie.
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Pedaty umozliwiajg podwojne przestra-
janie strun (o jeden lub dwa poéttony), a
zarazem harfy do wszystkich tonaciji.
Kazdy pedat potgczony jest ze strunami
wydajgcymi dzwieki tej samej nazwy.
Pierwsze, ptytsze nacisniecie pedatu
sprawia, ze wszystkie struny jednoi-
mienne zostajg podwyzszone o potton,
a drugie, gtebsze wcisniecie, powoduje
podwyzszenie ich o caty ton. Ten me-
chanizm, zwany podwodjnopedatowym,
wprowadzit Sebastian Erard (1810).

Skala harfy: Ces-\ - ges’. Zapis: dwie
pieciolinie - klucz wiolinowy i basowy
(jak na fortepianie).

Technika gry:

W czasie gry - w pozycji siedzacej in-
strument jest lekko pochylony ku graja-
cemu i oparty o prawe ramie. Rece

obejmujg struny z obu stron - gra sig . s:ﬁ;gcie

osmioma palcami (bez matych). ges aﬁ F ¢ - Il wciecie.
e ; ; e b Biate strzafki

Mozliwe do wyk’onama ’ga}my', b|egn|k.|, Cis ¢ wskazuja ruchy

akordy grane rownoczesSnie i arpeggio pedatu

(najbardziej charakterystyczne) tryle,
tremolando, glissando i flazolety.

Przyktady: J. Krumpholz - Koncert b-moll nr 5 na harfe i orkiestre, cz. Il (fragment)
H. Berlioz - Symfonia fantastyczna op. 14 Il cz. (poczatek)
P. Czajkowski - Suita z baletu Dziadek do orzechéw - Walc kwiatéw (poczatek)

Gitara (Chitarra, Cht.)

Pudto rezonansowe gitary ma posta¢ szerokiej 6semki. Okrggty otwor
rezonansowy znajduje sie¢ w ptycie wierzchniej. Do dtugiej i szerokiej
szyjki przytwierdzony jest chwytnik, podzielony metalowymi progami. Gi-
tara ma sze$¢ strun nastepujgco nastrojonych: E A d g h e'.
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Skala gitary: E - a®. Zapis: klucz wio-
linowy - notacja o oktawe wyzej od
brzmienia.

Technika gry:
Dzwieki wydobywa sie szarpigc struny gitara
palcami prawej reki i skracajac je pal-
cami lewej reki. Typowe sg akordy, ar-
peggio, tremolo. Wykonuje sie takze
glissando i flazolety.

Gitara szczeg6lng popularno$¢ zyskata
w XVIII i XIX w., gtownie we Wioszech
i Hiszpanii.

Przyktady: J. Rodrigo - Concierto de Aranjuez

Transkrypcje gitarowe utworow
I. Albeniza i E. Granadosa.

Instrumenty z mechanizmem klawiszowym
Klawesyn (Cembalo, Cmb.)

Ma duze pudto rezonansowe w ksztatcie zblizonym do trojkata, oparte
na trzech nogach (czasem jest ich wiecej). Instrument posiada dwie
klawiatury, czyli manuaty. Nacisnigcie klawisza powoduje podrzucenie
skoczka, a piorko w jego koncu szarpie struny, wywotugc krotkobrzmigcy
dzwiek. Dzwiekoéw klawesynu nie mozna rdéznicowaC¢ dynamicznie, po-
niewaz sita szarpniecia struny jest stata i niezalezna od sity nacisniecia
klawisza. Aby urozmaici¢ dynamike i barwe, wprowadzono rejestry recz-
ne (dzwignie umieszczone z boku klawiatury lub nad nig), ktére w po-
towie XVIII wieku Sebastian Erard zastgpit pedatami (w liczbie szesSciu
lub siedmiu). Pozwalaty one na zdwajanie dzwiekow, dowolne witgczanie
i wyfacznie rejestrow oraz ttumikow, a takze na tgczenie dziatania obu
klawiatur. W ten sposdéb mozna zmienia¢ natezenie i barwe brzmienia
instrumentu.

Skala klawesynu: F, - f*. Zapis: jak fortepianowy
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Odmiany klawesynu to:
mniejszy angielski wirgi-
nat i wtoski szpinet, oraz
klawicyterium (z pionowo
utozonymi strunami).

Klawesyn w XVII i XVIII
w. byt trzonem orkiestry
operowej i symfonicznej.
Realizowano na nim par-
tie basso continuo (uzu-
petnienie ocyfrowanej linii
basu do akorddéw, ktore
pozostawiano wykonaw-
cy). Byt réwnoczesénie in-
strumentem solowym
i kameralnym. W XIX wie-
ku zostat wyparty przez
fortepian.

Przyktady: J. S. Bach - Preludium i fuga f-moll z Il tomu DWK,
V Koncert brandenburski, Koncert wtoski
F. Poulenc - Koncert klawesynowy

Fortepian (Pianoforte, Pfte.)

Pudto rezonansowe fortepianu wspiera sie na trzech nogach. Znajdujg
sie w nim: struny odpowiednio zamontowane, mechanizm mtoteczkowy,
ttumiki, mechanizm pedatéw oraz klawiatura. Skomplikowany system
dzwigni tgczy kazdy klawisz z mtoteczkiem o gtéwce z filcu, ktory uderza
w struny po nacisnieciu klawisza, wowczas ttumik podnosi sie znad
strun. Gdy klawisz zostaje zwolniony, ttumik opada i dzwiek niknie. Naj-
nizsze struny sg pojedyncze i podwodjne oraz obciggniete drutem, wyzsze
struny (zwykle od oktawy matej) sg potrojne i nie obciggniete drutem.

Pedaty naciska sie nogami. Przy naci$nieciu prawego pedatu podnoszg
sie wszystkie ttumiki, struny wydajg silniejszy i petniejszy dzwiek, ktory
trwa nawet po podniesieniu reki (bo wraz z dzwiekiem wydobytym ze
struny uderzonej mtoteczkiem wspotbrzmig inne struny wydajgce jego
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tony harmoniczne). Przy
nacisnieciu lewego pedatu
klawiatura wraz ze wszy-
stkimi mtoteczkami przesu-
wa sie nieco w prawo
| gtobwka mtoteczka uderza
odpowiednio zamiast
w trzy struny strojone uni-
sono - w dwie, zamiast
w dwie - w jedng, a poje-
dyncze struny uderzane
sg bokiem mitoteczka.
Dzwigk staje sie stabszy
j zmienia swg barwe.
W niektérych fortepianach
jest jeszcze trzeci - $rod-
kowy pedat, ktory ,zatrzy-
muje” dzwiek, umozliwia
dtuzsze przetrzymanie
brzmienia jednych strun,
podczas gdy inne mogg
by¢ sttumione.

fortepian

Skala instrumentu: A, - ¢°. Zapis: dwie pigciolinie ztgczone klamrg (ako-
ladg) tj. goérna - klucz wiolinowy dla prawej reki, dolna - klucz basowy
dla lewej reki.

Fortepian to jeden z najbardziej rozpowszechnionych i wszechstronnych
instrumentow. Szczegdlng popularnos¢ zdobyt w XIX w. jako instrument
koncertowy i w domowym muzykowaniu.

Za wynalazce fortepianu uwazany jest Bartolommeo Cristofori (1711 r.).
Wynaleziony przez niego mechanizm klawiszowo-mtoteczkowy byt
pozniej wielokrotnie udoskonalany, m.in. przez S. Erarda (1822 r.). Jego
typ mechaniki w zasadzie przetrwat do dzi§ i nosi nazwe angielskiej
mechaniki repetycyjnej. Ta z kolei byta udoskonalana przez czotowe
fabryki fortepianéw, mi.in Stainwaya w Nowym Jorku.

Przyktady: W. A. Mozart - Koncert fortepianowy C-dur KV 467 (fragment)
G. Gershwin - Preludium B-dur i es-moll
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Instrumenty dete

Instrumenty dete drewniane

Instrumenty dete drewniane zbudowane sg na ogo6t z drewna (stgd ich
nazwa). Spotykamy sie takze z innymi materiatami np. szkto krysztatowe,
kos¢ stoniowa, czasami metal. W instrumentach tych stup powietrza za-
warty w rurze fonicznej (piszczatce) skracany jest za pomocg systemu
klap, ktére zamykajg i otwierajg otwory boczne przewiercone w S$cianie
instrumentu. Kazdy instrument mozna roztozy¢ na kilka czesci o réznych
nazwach.

- W instrumentach pojedynczostroikowych znajduje sie stroik pojedyn-
czy - jest to prostokgtna cienka ptytka trzcinowa przytwierdzona do
dzioba - stosowany w klarnecie i saksofonach. Przez szczeling miedzy
Sciang, dzioba, a stroikiem wdmuchiwane jest powietrze; powoduje to
drganie stroika i réwnoczesnie powietrza wewngtrz instrumentu.

- W instrumentach podwadjnostroikowych jak: oboj, rozek angielski, fagot
i kontrafagot stosowany jest podwdjny stroik. Sktada sie on z dwoch
ptytek z trzciny. Miedzy tymi ptytkami tworzy sie szczelina, przez ktorg
grajgcy wdmuchuje powietrze powodujgc drgania stroika, a tym samym
drga stup powietrza wewngtrz piszczatki.

- We flecie grajgcy skierowuje strumien powietrza na warge, czyli krawedz
otworu w piszczatce i tg drogg wprowadza w drgania stup powietrza
w instrumencie.

Niektore sposrdéd instrumentow detych (zaréwno drewnianych jak i bla-
szanych) sg instrumentami transponujgcymi, tzn. brzmig o pewien inter-
wat wyzej lubi nizej w stosunku do zapisu nutowego. Zastosowanie
transpozycji ma na celu uproszczenie zapisu, np. unikniecie zbyt duzej
liczby linii dodanych, zbyt wielu znakéw przykluczowych, oraz utatwienie
palcowania i gry w roznych tonacjach. Dlatego buduje sige instrumenty

w roznych tzw. strojach. | tak:

- str6j B oznacza, ze instrument transponuje o sekunde wielkg w dot;
tzn. ze melodia zapisana np. w tonacji C-dur brzmi w tonacji B-dur.
W stroju B sposrod instrumentow detych drewnianych budowane sg
klarnety.

- str6j F oznacza, ze instrument brzmi o kwinte czystg nizej od zapisu.
Do instrumentow detych drewnianych budowanych w stroju F nalezy
rozek angielski.
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str6j C oznacza, ze instrument nie transponuje tzn. brzmienie instru-
mentu jest zgodne z zapisem.

- sg tez instrumenty transponujgce o oktawe w gore, np. flet piccolo
(zatem zapis jest o oktawe nizszy) jak i o oktawe w dot, np. kontrafagot
(zatem jego zapis jest o oktawe wyzej od brzmienia).

Inne spotykane stroje to:

str6j A - oznacza transpozycje o 3m w dot
stroj D - oznacza transpozycje o 2w w gore
stroj Es - oznacza transpozycje o 3m w goére

Stroj instrumentu ma wptyw na jego barwe. Im wyzszy stroj, tym tward-
szy i ostrzejszy dzwiek.

rozek

Przyktady: ~C. Debussy - Syrinx - flet . .
yrasy v ooy angielski &

P. Czajkowski - Taniec chiriski
flet

z baletu Dziadek do orzechéw - flet

J. Ph. Sousa - Pod gwiaZdzistym
flet

piccolo

sztandarem - flet piccolo Obél
J. F. Handel - Koncert g-moll na
oboj i orkiestre (fragment)

A. Dvorak - Symfonia e-moll

J. Nowego Swiata”, cz. |l
poczatek - rozek angielski

fagot

klarnet
basowy

Przyktady: C. M. Weber - Koncert f-moll
klarnet op. 73 na klarnet i orkiestre
E. Grieg - W grocie krola
gor z / Suity Peer Gynt -
fagot

G. Bizet - / Suita Carmen:
Dragon z Alkali - instrumenty

dete drewniane
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MUZYCZNE ~ SRODKI WYKONAWCZE

Instrumenty dete blaszane

Zbudowane sg z metalu (mosigdzu). Cechg wielu instrumentow tej grupy
jest zastosowanie wentyli, ktére witgczajg do obwodu instrumentu dodat-
kowe rurki. Za pomocg wentyli wydtuzany jest stup powietrza drgajgcy
w rurze fonicznej. Natomiast w puzonie temu celowi stuzy suwak.

waltornia (rég)

Przyktady:

rTETIDEP>PM TS

A. Mozart - Koncert Es-dur na rég i orkiestre (fragment)
. Czajkowski - V Symfonia: || cz.: Andante cantabiie (fragment) -

Poulenc - Elegia - rég
Arutunian - Koncert na trgbke i orkiestre
Haydn - Koncert trgbkowy Es-dur

. Wagner - Lohengrin: Preludium do Il aktu - puzon
. Musorgski - Obrazki z wystawy: Katakumby - puzon
. Musorgski - Obrazki z wystawy: Bydfo - tuba

Janaéek - Sinfonietta (fragm.) - tuba

Organy (Organo, Org.)

Historia tego instrumentu siega odlegtych czaséw (az starozytnoséci). W llI
w. p.n.e. - Ktesibios z Aleksandrii skonstruowat organy wodne. Organy

sg instrumentem o skomplikowanej budowie.

Sktadajg, sie z:
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MUZYCZNE  SRODKI WYKONAWCZE

1. Mechanizmu napedu i rozdziatu powietrza,
2. Piszczatek,

3. Mechanizmu gry, czyli klawiszowo-rejestrowego.

Ad. 1

Mechanizm ten obejmuje wiele elementéw, a droga powietrza od mie-
chow (poruszanych motorem elektrycznym) do piszczatek jest nastepu-
jaca:

miechy - kanaty wiatrowe - kanaty boczne - zbiorniki wiatrowe - wia-
trownice - piszczafki

Ad. 2

Piszczatki sg roznej dtugosci; mniejsze majg kilka centymetrow; najwie-
ksze dochodzg nawet do 10 metrow. Wysoko$¢ dzwieku zalezy od dtu-
gosci i rodzaju piszczatki (otwarta, zamknieta), barwa od materiatu, z
jakiego jest wykonana piszczatka, od jej ksztattu i przekroju.

Piszczatki uszeregowane sg w tzw. gtosy, czyli komplety piszczatek
0 roznej wysokosci, lecz o pokrewnej barwie (w duzych organach jest
okoto 60 gtosow). Ze wzgledu na budowe piszczatki dzielg sie na war-
gowe i jezyczkowe.

Najwazniejsze gtosy to:

- podstawowy gtos organowy - pryncypat,
- gtosy smyczkowe,

- gtosy fletowe i burdonowe.

Urzadzenie przy pomocy ktorego wtgcza sie i wytgcza dany gtos nazywa
sie rejestrem.

Ad. 3

Mechanizm gry obejmuje:

- klawiatury reczne tzw. manuaty (jeden do pieciu) utozone schodkowo,

- pedat czyli klawiature nozng,

- przyrzady rejestrowe i tgczniki,

- trakture - czyli mechanizm przekazujgcy system potgczen miedzy kla-
wiszem, a rejestrem.

Do cieniowan dynamicznych stuzy mechanizm sekwencyjny wtgczajgcy
gtosy i tzw. pudfo ekspresyjne.

Skala instrumentu: C, - ¢’
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Widoczna czeS¢ instrumentu,
czesto ozdobnie obudowana, to

tzw. prospekt. /

i

‘ ||I|.
bpbl Lh.‘

Stynne organy znajdujg sie
w kosciotach takich miast jak: F
Gdansk-Oliwa, Kamien Pomorski,
Lezajsk. (r

\
gf

Kiedy$ w uzyciu byty takze ma-
te organy, dzisiaj stuzgce do od-
twarzania muzyki dawnej. Byty
to:

- Pozytyw - stosowany w ma-
tych kosciotach, w niektorych
przetrwat do czasow wspot-
czesnych

- Portatyw - to przenoé$ny pozy-
tyw

- Regat - budowany w ksztatcie
kasetki

Przyktad: J. S. Bach - Przygrywka chorato-
wa Wachet auf

organy

Instrumenty perkusyjne

Membranofony
Kotty (Timpani, Tmp.)

To jedyny instrument membranowy o okreslonej wysokosci brzmienia.
Najczesciej uzywane sg parami. Na duze miedziane naczynie przypomi-
najgce kociot naciggnieta jest membrana ze skoéry oslej lub cielecej. Od
stopnia jej napiecia, ktore zmienia sie¢ za pomocg systemu pedatowego,
zalezy wysoko$¢ dzwieku. Dzwieki wydobywa sie przez uderzanie
" membrane dwiema drewnianymi patkami z gtéwkami pokrytymi filcem,
9umag, lub gabka.

41



MUZYCZNE ~ SRODKI WYKONAWCZE

Sg dwie techniki uderzania: staccato i tremolo. Kotty ttumi sie dtonig
zaraz po uderzeniu.

Skala: F - ¢ (wiekszy kociot), B - f (mniejszy kociot). Zapis: klucz
basowy

Przyktady: L. van Beethcwen - Koncert skrzypcowy D-dur op. 61 (poczatek)
E. Grieg - Koncert fortepianowy a-moll op. 16 (poczatek)

Bebny

To instrumenty o nieokreslonej wysokosci brzmienia.

Beben wielki - totumbas (Gran cassa, Gr. c.)

To drewniany walec (wys. ok. 35 cm, $rednica ok. 90 cm), po obu
stronach ma naciggnietg membrane ze skory cielecej, napinang Srubami.
Grajacy uderza drewniang patkg obciggnietg filcem lub skdérg w prawg
membrane, a lewa drga na zasadzie rezonansu. W muzyce jazzowej i
rozrywkowej perkusista gra przy pomocy pedatu, ktory naciska nogag;
pedat uderza w instrument dzigki specjalnemu mechnizmowi.

Sposoby gry: staccato, tremolo.
Przyktad: W. A. Mozart - Uwertura do opery Uprowadzenie z seraju
Werbel - maty beben (Tamburo, Tmb.)

To drewniany lub metalowy walec (wys. ok. 18 cm, $rednica ok. 35 cm)
po obu stronach obciggniety membrang, zaopatrzony takze w struny lub
sprezynki. Ich napiecie zmieniane jest za pomoca specjalnego mechni-
zmu. Gdy struny przylegajg do membrany dolnej, powstaje charaktery-
styczny szemrzgcy, warczacy dzwiek. Gdy nie lezg na niej, dzwiek bez
wspotgrania strun jest krotki i gtuchy. Dwiema drewnianymi pateczkami
mozna wykona¢ skomplikowane figury rytmiczne, oraz staccato, tremolo,
rytmy punktowane. W muzyce jazzowej stosuje sie tez druciang miotetke.
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wielki beben

beben podtuznv

Przyktady: M. Rimski-Korsakow - Szecherezada, cz. llI
M. Ravel - Bolero (poczatek)

Tamburyn - bebenek baskijski (Tamburino, Tmbno.)

To obrecz drewniana z jednej strony obciggnieta skorg i wyposazona
w ruchome, luzno przylegajagce do siebie blaszki-talerzyki lub dzwonki.
Przy poruszaniu wydajg one metaliczny brzek. Sposoby gry: uderzanie
prawg rekg w membrane, uderzanie o reke, tokie¢, kolano; tremolo ta-
lerzykow. Ulubiony instrument w Hiszpanii.

Przyktady: M. Rimski-Korsakow - Szecherezada, cz. llI
G. Bizet - / Suita Carmen - Aragonaise

Beben podtuzny - taraban (Cassa rulante, C. rui.)

Jest rzadziej uzywany. To wysoki walec o matej Srednicy membrany.
Jego dzwiek jest gtuchy i niski. Technika gry: staccato, tremolo.

Uwaga! Wszystkie instrumenty perkusyjne o nieokreslonej wysokosci
brzmienia (zarbwno membranofony jak i idiofony) zapisuje sie na spe-
cjalnie wyrysowanej linii, np.

%Lg J\'S"‘gl'j %J e " e S"JQJJJ{
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Idiofony metalowe

Instrumantami tego typu o okreslonej wysokos$ci brzmienia sg dzwonki
sztabkowe i klawiszowe, czelesta, wibrafon i dzwony rurowe (orkiestrowe).

Dzwonki (Campanelli, Cmpii.)

- Dzwonki sztabkowe

Majg szereg metalowych ptytek réznej wielkosci, utozonych klawiaturowo
na drewnianej ramie. Sztabki drgajg pod wptywem uderzen pateczkami
o gtowkach stalowych, drewnianych lub gumowych.

Skala: b1 —~ c4.

- Dzwonki klawiszowe

Skfadajg sie z szeregu metalowych ptytek utozonych w ptaskim pudle,
potgczonych prostym mechanizmem mtotkowym z klawiszami. Dajg mo-
zliwos¢ gry wielogtosowej.

Skala: g1 — c4.

Oba rodzaje dzwonkow zapisuje sie w kluczu wiolinowym o oktawe nizej
od brzmienia.

Przyktad: Czarodziejski flet akt | Glockenspiel

Czelesta (Celesta, Cel.)

Jest udoskonaleniem dzwonkow klawiszowych. Zbudowana w ksztatcie
fisharmonii, posiada sztabki metalowe potgczone z klawiszami mechani-
zmem mtotkowym. Dzwiek wzmacniany jest przez drewniane rezonatory.
Pedat stuzy do ttumienia drgan.

Skala: ¢! — ¢5. Zapis: jak na fortepianie o oktawe nizej od brzmienia.

Przyktady: P. Czajkowski - Dziadek do orzechéw. ,Taniec wrdzki", ,Taniec chiriski”
S. Moniuszko - Straszny dwodr. Aria z kurantem
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wibrafon

dzwonki
sztabkowe

b vga@[y(b:?’;\’.\g‘b'\g ’ ~
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czelesta

Wibrafon (Vibrafono, Vbr.)

Jest instrumentem pokrewnym nieklawiszowym dzwonkom, uzywany
gtébwnie w muzyce rozrywkowej. DZwiek sztabek metalowych wzmacnia-
ny jest przez rezonansowe rury umieszczone pod sztabkami. W kazdej
sg wiatraczki (tremulanty) poruszane przez motorek elektryczny. Obra-
cajgc sie powodujg wibracje dzwieku. Pedat stuzy do ttumienia drgan.
Mozna tez uzywa¢ wibrafonu z nieczynnymi tremulantami. Do gry stuzg
drewniane pateczki - dwie lub cztery (np. przy wykonywaniu akordow)
- obciggniete filcem.

Skala: (f)ct — f3(c4). Zapis: klucz wiolinowy

Paldad: A Berg - Surfa Lulu

Dzwony rurowe (Campane, Cmp.)

Najnowsze dzwony majg dwa rzedy rur wiszgcych pionowo na wspolnej
ramie i utozonych na wzo6r klawiatury fortepianu. W pierwszym rzedzie
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wiszg rury nastrojone na dzwieki ¢ d e f itd., w drugim nieco wyzej rury
nastrojone na dzwigki cis dis fis itd. Dzwiek powstaje przez uderzenie
w goérnym koncu drewnianym mtotkiem obciggnietym skoérg lub filcem.
Pedat stuzy do ttumienia dzwieku. Sg tez dzwony o mniejszej ilosci rur
utozonych w jednym rzedzie i bez pedatu.

Skala: ¢ - f' przy 18 rurach, ¢ - ¢' przy 13 rurach. Zapis: klucz wiolinowy
0 oktawe wyzej.

Przyktady: Mascagni - Rycerskos¢ wiesniacza: Prelude choir

Leoncavallo - Pajace: Chér farmeréow
Czajkowski - Rok 1812 (koda)

P.
R.
P.
H. Berlioz - Symfonia fantastyczna - Finat (D/es irae)

* Kk *

Do idiofonéw metalowych o nieokreslonej wysokosci brzmienia nalezg
m.in. tam-tam, gong, talerze, trojkat.

Gong i tam-tam (Gg., Tmt.)

Gong to okragfa ptyta o brzegach zgietych niemal pod kgtem prostym,
wykonana ze stopu zblizonego do spizu. Drganie ptyty wywotuje ude-
rzenie w nig patkg drewniang o gtéwce filcowej. Wskutek tego powstaje
dtugi, donos$ny dzwiek, ktory ttumi sie przez dotknigcie gongu rekami.

Tam-tam stanowi odmiane gongu, jest nieco wiekszy, o brzegach za-
okraglonych z wypuktoscig w $rodku tarczy, zawieszony na specjalnym
statywie. Uderzany takg sama, patkg daje gteboki, nieco nizszy od gongu,
ale takze dono$ny i dtugobrzmigcy dzwigk.

Najlepszej jakosci gongi réznych rozmiarow budowane sg w Azji (Chiny,
Indie, Indonezja), gdzie uzywa sie réwniez instrumentéw ztozonych z
szeregu gongoéw rozmaicie strojonych.

. Czajkowski - Suita ,Spigca krélewna”

Przyktady: P
G. Puccini - Turandot, akt |
B
K

. Britten - Wariacje na temat Purcella, wariacja |
. Stockhausen - Kontakte
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tam-tam

Talerze (Piatti, Ptti)

Inaczej zele, czynele to duze okrggte ptyty wypukte na zewnatrz,
a wkleste wewngtrz, wykonane ze spiralnie zwinietego drutu mosieznego
skutego na gorgco w catos¢. W $Srodku znajdujg sie uchwyty do trzy-
mania instrumentu. Sg nastepujgce sposoby wydobywania dzwieku:
- uderzanie talerzami o siebie
- uderzanie o talerz unieruchomiony na bebnie talerzem trzymanym w re-
ku
- uderzanie talerzami systemem pedatowym tzw. break-maszyng (charle-
stonka)
- uderzanie talerza patkg od wielkiego bebna, kottow, werbla.
Przyktady: G. Bizet - Suita Carmen:: Nr 1: Torreador
J. Strauss - Marsz Radeckiego

Tréjkat (Triangolo, Trio.)

To cienki trojkgtny pret stalowy z zaokrgglonymi bokami (jeden z nich
jest niedomkniety). Zawieszony na jelitowej strunie trojkgt uderza sie
stalowg pateczkg i daje on bardzo wysoki oraz przenikliwy dzwiek. Spo-
soby gry: pojedyncze dzwieki i tremolo (blizej wierzchotka - piano, dalej
- forte).

Przyktady: F. Liszt - Koncert fortepianowy Es-dur, cz. lll
E. Grieg - Suita Peer Gynt Taniec Anitry
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Idiofony drewniane

Idiofony drewniane o okreslonej wysokos$ci brzmienia to: ksylofon
i marimbafon.

Ksylofon (Silofono, XIf.)

Tradycyjny ksylofon ma szereg sztabek z twardego drewna, ktoére uto-
zone sg w czterech rzedach. W dwoch Srodkowych sztabki nastrojone
sg wedtug gamy G-dur, w skrajnych na posrednie dzwieki chromatyczne.
Dzwiek powstaje przez uderzanie w sztabki pateczkami w ksztatcie ty-
zeczek.

Nowoczesny ksylofon ma klawiaturowy uktad sztabek i do gry stuzg
drewniane patki o kulistych gtowkach.

Skala: g' - ¢*. Zapis: klucz wiolinowy

Na obu rodzajach mozna uzyska¢ duzg biegto$¢ w gamach, pasazach.
Gra sie tez arpeggio, glissando, tremolo. Charakterystyczne sg pojedyn-
cze dzwieki przypominajgce odgtos kropel wody.

Przyktad: C. Saint-Saens - Karnawat zwierzgt: Skamieniatosci

D. Szostakowicz - Polka z baletu Zloty wiek

Marimbafon - ksylorimba (Marimbafono)
Jest udoskonaleniem ksylofonu i ma wieksze rozmiary. Jego budowa
polega na potgczeniu sztabek drewnianych z metalowymi rurami rezo-

nansowymi (podobnie jak na wibrafonie).

Skala: ¢' - ¢*, lub ¢ - ¢*. Notacja: klucz wiolinowy.

Do idiofonow drewnianych o nieokreslonej wysokosci brzmienia zali-
czamy m. in. kastaniety, pudeteczka, marakasy, terkotki, klekotki.
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ksylofon

kastaniety marakasy terkotka paszcze pudeteczko klekotka

Kastaniety (Castagnetti, Cast.)

Sg dwa rodzaje kastanietow orkiestrowych: 1. pojedyncze z jedng parg
ruchomych muszelek na koncu rgczki, 2. podwdjne posiadajgce po parze
muszelek na obu koncach rgczki. Przy potrzgsaniu muszle uderzajg,
w przegradzajgcag je ptytke. Charakterystyczne sg rytmy punktowane
i tremolo, ktére mozna wykona¢ w ro6znych odcieniach dynamicznych.
Jest to ulubiony instrument w Hiszpanii.

Przyktad: G. Bizet - Duet 17 z opery Carmen
J. Massenet - Suita ,Le Cid" (Madrilene)

Pudeteczka (Casse di legno, C. d. leg.)

Mogg mie¢ rozne ksztatty (prostokgtne, owalne itp.). Najwieksze, kuliste,
to tzw. paszcze, inaczej tempelbloki (niem.). Uderza sie¢ w nie drewniang,
pateczka.

Przyktad: E. Varese - Ecuatorial
Marakasy (Maracas)

Zwane tez kulami rumbowymi. W zamknietej kuli znajdujg sie drobne
ziarna lub kamyczki. Nasladujg m.in. deszcz.

Przykfad: E. Varese - Deserts, lonisation
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Terkotka (Raganella)

Sktada sie ze sprezystej deseczki i kotka zebatego szarpigcego dese-
czke podczas krecenia instrumentem dookota rgczki. Nasladuje m.in.
strzaty karabinu maszynowego.

Przyktady: R. Staruss - Dyl Sowizdrzat
0. Respighi - Pinie rzymskie

Klekotka - bat (Frusta)

Dwie dtugie deseczki potgczone sg jakby zawiasem cienkg skorg z jed-
nej strony. Nasladuje trzaskanie z bicza.

Przykfad: M. Ravel - Koncert fortepianowy G-dur (poczagtek)
P. Mascagni - Rycerskos¢ wiesniacza

Instrumentalne zespoty kameralne i orkiestrowe

Do zespotéw kameralnych zaliczamy:
- duo: np. fortepian + skrzypce; dwoje skrzypiec; flet + klarnet itp.,
- trio: np. fortepian + skrzypce + wiolonczela (taki sktad nazywamy triem
fortepianowym), lub inne zestawy instrumentow,
- kwartet:
smyczkowy - pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altowka, wio-
lonczela,
dety - flet, ob¢j, klarnet, fagot,
- fortepianowy - skrzypce, altéwka, wiolonczela, fortepian,
- i inne zestawy instrumentow,
- kwintet:
- smyczkowy - pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altdbwka, wio-
lonczela, kontrabas,
- dety - flet, ob0j, klarnet, rog, fagot,
- fortepianowy - pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altéwka, wio-
lonczela, fortepian (Przyktad: J. Zarebski - Kwintet fortepianowy
g-moll),

i inne zestawy o réznych sktadach instrumentow:
- sekstet,

- septet,

- oktet,

- nonet.



Instrumenty  muzyczne / Instrumentalne  zespoty  kameralne i orkiestrowe

W sktad zespotéw orkiestrowych mogg wchodzi¢ instrumenty jednej,

dwoch, lub wszystkich grup. Wyr6zniamy zatem:

_ orkiestre smyczkowg, zwang kwintetem smyczkowym obejmujgcg po
kilka pierwszych skrzypiec, drugich skrzypiec, altéwek, wiolonczel i kon-
trabasow,

- orkiestre detg, ztozong z instrumentéw drewnianych lub z drewnianych
i blaszanych, lub z drewnianych, blaszanych i perkusyjnych,

_ orkiestre symfoniczng - w jej sktad wchodzg: kwintet smyczkowy, in-
strumenty dete drewniane i blaszane oraz instrumenty perkusyjne.

Przyktady: J. Ph. Sausa - Pod gwiezdnym sztandarem - orkiestra deta
W. A. Mozart - Eine kleine Nachtmusik - orkiestra smyczkowa
G. Faure - Pavana op. 50 - orkiestra smyczkowa

Orkiestra symfoniczna

Sktad orkiestry symfonicznej ustalony zostat w okresie klasycyzmu
1 obejmowat okoto 40 instrumentalistow: kwintet smyczkowy oraz 2 flety,
2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 rogi, 2 trgbki, pare kottow. Pdznie]
orkiestra zwieksza sie do 60, 70, a nawet wiecej instrumentalistow. Pro-
ces ten zauwazamy szczegolnie w tworczosci symfonicznej Beethovena.
Polega on na powiekszeniu ilosci instrumentow w kwintecie smyczko-
wym, a takze w grupie instrumentéw detych i perkusyjnych.

W XIX w. kompozytorzy poszukujgc nowych brzmieh jeszcze bardziej
rozbudowujg orkiestre, nieraz wprowadzajg takie instrumenty jak: harfy,
organy, czelesta, dzwonki, dzwony, kastaniety, tamburyn i inne.

Warunkami dobrego brzmienia orkiestry sg:
- odpowiednie proporcje miedzy poszczegodlnymi grupami instrumentow,
- odpowiednie rozmieszczenie instrumentow.

Cztonkowie orkiestry majg zapisang do wykonania tylko swojg partie,
tzw. gtos orkiestrowy. Dyrygent natomiast dysponuje tzw. partytura.

W partyturze zapisane sg na oddzielnych pigcioliniach, bgdZ liniach poje-
dynczych partie wszystkich instrumentow i ewentualnie gtoséow wokalnych
- solowych i choéru oraz ewentualnie instrumentu solowego w koncercie; te
gtosy umieszczone sg wtedy nad kwintetem smyczkowym.

Sztuka taczenia instrumentéw w orkiestrze to tzw. instrumentacja.
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Zapis partyturowy dla matej i wielkiej orkiestry symfonicznej
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Wielka orkiestra symfoniczna - rozktad na estradzie

Przyktady:  F. Schubert - Symfonia B-dur - mata orkiestra symfoniczna
R. Wagner - Uwertura do opery Tannhauser - wielka orkiestra symfoniczna
B. Britten - Wariacje na temat Purcella (,Przewodnik po orkiestrze dla mtodych oso6b")

Gtos ludzki

Wydobywa sie dzieki wykorzystaniu trzech elementow:

1. mechanizmu powietrznego - ptuca, oskrzela, tchawica,

2. krtani z wiezadtami gtosowymi - wiasciwe miejsce powstawania dzwieku,

3. przestrzeni rezonansowych: jama gardtowa, gardtowo-nosowa, nosowa
i ustna.

Wydobywanie dzwieku potfgczone jest z wymawianiem stow. W poréw-
naniu do instrumentéw gtos ludzki dysponuje mniejszg skalg (rozpieto-
Scig) i ma ograniczone mozliwosci techniczne.

Rodzaje gtosow
1. sopran - najwyzszy gtos zenski o jasnej barwie, duzej ruchliwosci

i skali h ~ d3,
2. mezzosopran - $redni gtos zenski, o barwie ciemniejszej od sopranu
i skali g — b2,
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alt - niski gtos zenski, o ciemnej, gtebokiej barwie i skali e - €?

. tenor - najwyzszy gtos meski o jasnej barwie i wysokiej skali ¢ - ¢?,

5. baryton - $redni gtos meski o ciemniejszej barwie od tenoru i skali
A-d,

6. bas - najnizszy gtos meski, o ciemnej barwie i mniejszej ruchliwosci

oraz skali E - €

» o

Istnieje jeszcze tzw. kontralt - najnizszy gtos zenski, lub meski gtos
0 skali altu, lub mezzosopranu; taki gtos meski niekiedy tez nazywa sie
kontratenorem.

Partie wokalne pisze sie na jednej pieciolinii we wtasciwym Kkluczu dla
danego gfosu: sopran, mezzosopran, alt, i tenor w kluczu wiolinowym,
tenor z transpozycjg o oktawe w dof; baryton, bas w kluczu basowym.

Technika wokalna zwigzana jest z umiejetnym braniem oddechu, ktory
nigdy nie moze przypas¢ w $rodku stowa. Szkolenie gtosu pozwala na
wszechstronne operowanie nim. Partie wokalne wykonuje sie legato,
staccato, mozliwe sg przednutki, tryle i wibracja gtosu.

Zespoty chéralne

To zespoty $piewakéw liczgce od dziesigciu do wigcej osob. Wielkie
chéry powstajg od potowy XVIII wieku, a w XIX wieku sg juz dos¢
czestym zjawiskiem. Choéry nie rozporzadzajg tak szeroka skalg jak so-
lowo traktowane gtosy wokalne. Roznig sie barwg i charakterem w za-
leznosci od sktadu. Mogg by¢ dwu-, trzy-, cztero-, i wiecej gtosowe;
jednorodne (same gtosy zenskie, dzieciece, lub meskie) i roznorodne,
czyli mieszane (gtosy zenskie lub chtopiece i meskie).

Skala chéréow mieszanych jest szersza od skali zespotéw jednorodnych
1 obejmuje ponad trzy oktawy. W chorze pominigete sg mezzosoprany
i barytony, a pozostate gtosy w zalezno$ci od potrzeb dzieli sie na gru-
py: soprany | i ll, alty I i Il, tenory | i Il, basy | i Il

Najbardziej popularny sktad choralny to czterogtosowy chor mieszany,

ktory tworzg soprany, alty, tenory, basy. Piszgc na choér zestawia sie
gtosy w tzw. partyture choralng.
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Przyktady do stuchania
sopran:
G. Rossini - Cyrulik sewilski: Cavatina Rozyny ,Una voce poco fa"
W. A. Mozart - Wesele Figara: aria Cherubina ,Non so piu”

mezzosopran:
J. S. Bach - Magnificat Et. exultavit
S. Moniuszko - Straszny dwdér. Dumka Jadwigi

alt:
J. S. Bach - Magnificat. Esurientes
J. F. Handel - Mesjasz aria nr 5

tenor:
G. Verdi - Rigoletto: La donna e mobile
S. Moniuszko - Halka: Dumka Jontka

baryton:
G. Bizet - Carmen: aria Escamilla ,Votre toast”

R. Wagner - Tannhauser. piesn Wolframa von Eschenbach ,Blick ich umher”

bas:

S. Moniuszko - Straszny dwdr. aria Skotuby

W. A. Mozart - Don Giovanni: aria ,katalogowa" Leporella - ,Madamina”
Ensamble

J. S. Bach - Magnificat. ,Et misericordia” - alt, tenor

W. A. Mozart - Don Giovanni: ,La ci darem la mano"” - baryton, sopran
G. Verdi - Rigoletto: ,Belle figlia deli amore" - tenor, alt, baryton, sopran

Chéry

G. Verdi - Macbet ,Che Faceste" - chor zenski

S. Moniuszko - Straszny dwdr. ,Spod igietek” - choér zenski

Ch. Grunod - Faust. ,Glorie immortelle” - chér meski

C. M. Weber - Wolny strzelec. Chér mysliwych - chér meski

J. S. Bach - Pasja wg sw. Jana: koncowy chor i chorat - chor mieszany

G. Verdi - Nabucco: ,Va pensiero” - chor mieszany

R. Wagner - Tannhauser. piesn pielgrzyméw ,Begluckt darf nun" - chér mieszany
G. Puccini - Madame Butterfly - chér A Bocca Chiusa
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WPROWADZENIE DO FORM
MUZYCZNYCH*

Pojecie formy muzycznej

Termin forma oznacza inaczej budowe, konstrukcje dzieta muzycznego.
Sktada sie na nig wiele czynnikow:

wspotdziatanie elementéw muzycznych,

rodzaj uzytych s$rodkow wykonawczych,

faktura z nimi zwigzana,

Srodki techniki kompozytorskiej (czynnosci kompozytorskie),

tzw. tre$¢ pozamuzyczna widoczna albo w tekscie stownym, albo w ko-
mentarzu stownym dotgczonym do utworu, albo w jego tytule, albo
w 0golnym wyrazie emocjonalnym dzieta - w przypadkach kiedy brak
wyraznych sugestii kompozytora.

Formy muzyczne mozna podzieli¢ na roézne rodzaje:

1.

ze wzgledu na srodki wykonawcze:
- formy wokalne (np. piesn, opera),
- formy instrumentalne (np. sonata, poemat symfoniczny).

2. ze wzgledu na fakture:

- formy polifoniczne (np. kanon, fuga),

- formy homofoniczne (np. rondo, sonatina).
3. ze wzgledu na ilos¢ czesci (ustepow):

- formy jednoczesciowe (np. etiuda, preludium),

- formy wieloczesciowe, czyli cykliczne (np. suita, sonata, msza).

Rozdziat ten zostat zredagowany w oparciu o wczeéniej powstatag prace ABC form

muzycznych w sposOb wybidrczy i przystosowany do mozliwoséci percepcyjnych mtodszych

uczniow.
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Faktura

1. ze wzgledu na mniejsze czgstki formalne:
- formy dwuczesSciowe (np. tance barokowe, aria dwuczesciowa),
- formy trzyczesciowe (np. ABA - typowa dla tancow i liryki instru-
mentalnej XIX w.).

5.ze wzgledu na szczegolne znaczenie jakiego$ elementu muzycznego:
- rytmu - tance (np. walc, mazur, polonez),
- melodyki figuracyjnej - formy figuracyjne (np. etiuda, preludium).

6. ze wzgledu na ogolny wyraz emocjonalny - liryka instrumentalna (np.
nokturn, impromptu).

Dany utwor muzyczny nalezy jednoczes$nie do kilku rodzajow form mu-
zycznych np. etiuda jest formg instrumentalng, homofoniczng, jednocze-
Sciowg i figuracyjng; fuga jest formag wokalng lub instrumentalna,
a zarazem formg, polifoniczng i jednoustepowg, moze by¢ utworem sa-
modzielnym lub wchodzi¢ w sktad formy cyklicznej (np. sonaty).

Termin faktura rozumiemy dwojako:

1. jako sposob wykorzystania, posfugiwania sie poszczegolnymi rodzajami
srodkow wykonawczych - tu wyrézniamy np. fakture fortepianowa,
skrzypcowg, orkiestrowa, choralng itp.

2. jako sposob potgczenia (skoordynowania) elementu melodycznego
z harmonicznym - tu wyrozniamy fakture monofoniczng, homofoniczng,
polifoniczna.

Faktura monofoniczna (monotonia) - to inaczej jednogtosowos$¢. Utwor
muzyczny pozbawiony jest elementu harmonicznego np. muzyka ludéw
prymitywnych, pie$n ludowa, chorat gregorianski.

Faktura homofoniczng (homofonia) - polega na takiej konstrukcji utworu
muzycznego, w ktorej jeden gtos - najczesSciej najwyzszy - prowadzi
linie melodyczng, pozostate zas$ przyjmujg role towarzyszenia harmoni-
cznego, czyli akompaniamentu.

Akompaniament moze przybiera¢ rdzng posta¢ np.:

- zwartych akordow (stupdéw akordowych),

- roznego rodzaju figuracji tj. pochodéw gamowych, roztozonych akordow,
basu Albertiego, tremola, tremolanda, ostinata itp.
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Przyktad: F. Chopin - Preludium c-moll op. 28 nr 20.
Faktura homofoniczng, akordowo-oktawowa. Najwyzsze dzwigki tworza melodie
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Przyktad: F. Chopin - Preludium e-moll op. 28 nr 4.
Faktura homofoniczna, melodyka kantylenowa, akompaniament w postaci stupéw akordowych
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Przyktad: F. Chopin - Preludium h-moll op.28 nr 6.
Faktura homofoniczng, melodia w basie na tle akompaniamentu w postaci akordéw w planie gérnym
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Faktura

Przyktad: F. Chopin - Etiuda c-moll op. 10 nr 12.
Faktura homofoniczng, akompaniament figuracyjny w planie dolnym

appossionato
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Faktura polifoniczna (polifonia) - polega na takiej konstrukcji utworu
muzycznego, w ktorej wszystkie gtosy sg rownorzednie traktowane i pro-
wadzg samodzielne linie melodyczne.

Wyrozniamy:

- polifonie kontrastowg, - jezeli gtosy prowadzg rézne linie melodyczne,

- polifonie imitacyjng - jezeli gtosy z pewnym opOznieniem powtarzajg
linie melodyczne czyli sie imitujg (imitacja - to nasladowanie).

Przyktady do stuchania: J. S. Bach - Inwencja dwugtosowa C-dur
Fuga c-moll z | tomu DWK
G. F. Handel - Mesjasz, chor ,Durch seine Wunden"
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Przyktad: J. S. Bach - Chorat f-moll ,Ich ruf zu Dif\ polifonia kontrastowa
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Zespoty choralne

/

Faktura

Przyklad: J. S. Bach - Inwencja dwuglosowa a-moll, polifonia imitacyjna

Allegro (J =100 - 104)
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Przyklad: J. S. Bach — Das wohltemperierte Klavier, t. ||, Fuga E-dur, polifonia imitacyjna
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WPROWADZENIE DO FORM MUZYCZNYCH

Zasady ksztattowania

Sg to prawa rzgdzace nastepstwem poszczegolnych odcinkow dzieta
muzycznego. Jest wiele zasad wyksztatconych przez kompozytoréw na
przestrzeni wiekow. Wsréd nich wyréznia sie budowe okresowg i zasade
ewolucyjnego ksztattowania.

Budowa okresowa

Budowa okresowa staje sie wazng zasadg ksztattowania dzieta muzycz-
nego od okresu klasycyzmu.

Okres muzyczny to struktura powstajgca w wyniku wspoétdziatania ele-
mentow muzycznych sktadajgca sie z dwoch zdan muzycznych tj. po-
przednika (P) i nastepnika (N). W poprzedniku zwykle dochodzi do
gromadzenia napie¢, totez bardzo czesto konczy sie na dominancie (D),
w nastepniku napiecie rozwigzuje sie - konczy sie na tonice (T). Oba
zdania porownujemy odpowiednio do pytania i odpowiedzi muzycznej.
Zdania rozpadajg sie z kolei na frazy, a te na motywy. Motywy, frazy
i zdania muzyczne sg podstawowymi czgstkami - wspoétczynnikami dzie-
ta muzycznego, ktére mozna nastepujgco zdefiniowac:

Motyw to struktura powstajgca dwoch i wiecej dzwiekow
I w wyniku wspotdziatania ~

Fraza —— elementéw muzycznych —— dwoch i wiecej motywow
sktadajgca sie odpowie-
Zdanie ~ dnio z N awéeh i wiecej fraz

Sg rbézne rodzaje okresow muzycznych:

1) W zaleznosci od rozmiardw:
a) mate - 8 taktow,
b) wielkie - 16 taktow.

2) W zaleznosci od dtugosci zdan wzgledem siebie:
a) symetryczne, regularne - zdania majg te samg ilos¢ taktow (4+4;
8+8),
b) niesymetryczne, nieregularne (modyfikowane) - zdania majg rozng,
ilos¢ taktow (np. 4+3; 4+7; 5+6; 8+10 itp.).
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Zasady ksztattowania / Budowa okresowa

3) Ze wzgledu na materiat motywiczny:
a) odpowiadajgce - N powtarza P prawie doktadnie lub z pewnymi
zZmianami,
b) uzupetniajgce - N i P sg rozne
c) okrezne - N wprowadza nowy materiat lecz w zakonczeniu nawig-
zuje do P.

Konkretny okres muzyczny reprezentuje rownoczesnie trzy wyzej wymie-
nione rodzaje w roznych wariantach np. okres moze by¢ rownoczeSnie
maty, niesymetryczny, okrezny; wielki, niesymetryczny, uzupetniajgcy itp.*

oto schemat regularnej budowy okresowe;j:
Okres muzyczny (8 taktéw)

/ \
Poprzednik (4 t.) Nastepnik (4 t.)
/
fraza (2 t.) fraza (2 t.) fraza(/2t.) \fraza (2t)
e RN /N RN
motyw motyw m. m. m. m. m. m

Przyktad: F. Kuhlau - Wariacje G-dur op, 42, temat.
Okres maty, symetryczny, odpowiadajacy

Allegrento
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Przyktad: L. Boccherini - Menuet z Kwintetu smyczkowego op. 13 nr 5.
Okres maty, symetryczny, uzupetniajgcy
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Przyktady do tego tematu dobierane sg niemal na poczekaniu, w oparciu o literature
pedagogiczng.

63



FORM  MUZYCZNYCH

WPROWADZENIE DO

i |
i |

.,
»

=3

Hy

e N
Al

..{_ N_
N

Al BRI
"
qh 4
e iR
vl R
AN N
<

Przyktad: F. Chopin - Walc Es-dur op. posth.

Okres wielki, symetryczny, odpowiadajgcy

Sostenuto
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Przyktad: P. Czajkowski - VI Symfonia h-moll cz.

Okres maty, symetryczny, okrezny

Andante
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Zasady ksztattowania / Formy oparte na budowie okresowej

Przyktad: L. van Beethoven — Sonatina G-dur, cz. | zakonczenie.
Okres maty, niesymetryczny (poszerzony zewnetrznie), odpowiadajgcy
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Formy oparte na budowie okresowej

Do form opartych na budowie okresowej nalezg utwory, ktorych kon-
strukcja polega na szeregowaniu struktur okresowych, (czyli okresow
muzycznych) na zasadzie podobienstwa lub kontrastu.

Ws$réd form okresowych wyrdzniamy:

I. Formy okresowe jednocze$ciowe - sktada si¢ na nie tylko jeden
okres muzyczny i stanowig niezbyt duzg liczbe utworéw w literaturze
muzycznej.
Przyktady do stuchania: F. Chopin - Preludium A-dur z op. 28 - P (8 t.) + N (8 t.).
Reprezentuje okres wielki, symetryczny, odpowiadajacy
F. Chopin - Preludium c-moll z op. 28 - P (4 t.) + N (4+5 t.).
Reprezentuje okres maty, modyfikowany, (bo dwa razy ukazany N,
za drugim razem poszerzony o jeden takt - akord koncowy)
i uzupetniajacy.

Il. Formy okresowe wieloczesciowe - sktadajg sie z kilku lub kilkuna-
stu okresow.

Najpowszechniejszg forma, okresowg wieloczesciowg, jest forma trzycze-
Sciowa typu repryzowego. Sg dwa jej rodzaje: mata forma trzyczescio-
wa oznaczona schematem a b ai) oraz wielka forma trzycze$ciowa
A B A

(1"
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W obu rodzajach trzecia cze$¢ powtarza sie dostownie lub ze zmianami
nieraz daleko idgcymi. Cze$¢ Srodkowa wprowadza kontrast w stosunku
do czesci skrajnych: melodyczno-rytmiczny, tonacyjny, fakturalny itp.

1. Mata forma trzyczeSciowa a b a lub a b a, sktada sie z czesci, ktore
sg rownoczesnie okresami muzycznymi (matymi lub wielkimi). Utwory
majgce takg forme cechujg sie niewielkimi rozmiarami, czesto spotykamy
je w dzieciecej i mtodziezowej literaturze muzycznej oraz w tematach
do wariacji, w tematach formy sonatowej, w refrenie ronda (patrz dalej
odpowiednie rozdziaty).

2. Wielka forma trzyczesciowa A B A lub A B Ay - odnajdujemy jg
w utworach znacznie rozbudowanych, sktadajgcych sie z szeregu okre-
sOw potgczonych w grupy. Poszczegolne czesci wewnetrznie majg kilka
okresow zestawionych czesto tak, ze dajg matg forme trzyczesciowg np.:

A B A
a@Bt)b@Bt)a;(8t) c(8t)d@Bt)c@®t) a(dt)b(8t)as(8t)
(mata forma trzyczeéciowa) (mata forma trzyczesciowa) (mata forma trzyczes$ciowa)

W powyzszym przyktadzie nastepstwo okresdéw w czesci trzeciej zostato
identycznie powtorzone.

Mozliwosci zestawiania okresOw wewnatrz czeSci jest bardzo wiele np.:

a(i6t)b (8t)a(i6t) c(16t)d (16 t.) ai (16 t)
mata forma trzyczesciowa mata forma dwuczesciowa tylko jeden okres
forma jednoczesciowa

W tym wypadku cze$¢ trzecia jest skréconym powtdrzeniem czesci pier-
wszej, przy réwnoczesnym wprowadzeniu zmian w okresie ,a", stad oz-
naczenie ,a-i" oraz ostatniej czesci jako ,Aq".

Forme trzyczesciowg stosujg kompozytorzy czesto w tancach (np. po-
lonez, mazurek, walc itp.) oraz w utworach nalezacych do tzw. liryki
instrumentalnej (sg to utwory zwykle zaopatrzone w tytuty wskazujgce
na ich ogolny charakter np. romans, marzenie, nokturn, kotysanka itp.;
szczegolnie popularne w XIX w.).

Przyktady do stuchania: L. Boccherini - Menuet z kwintetu smyczkowego op. 13 nr 5
A. Dvorak - Humoreska
F. Chopin - Polonez A-dur op. 40 nr 1
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Zasady ksztattowania / Ewolucyjna zasada  ksztattowania

Ewolucyjna zasada ksztattowania

To zasada budowania utworu muzycznego polegajgca na wyprowadzaniu
z poczgtkowego materiatu muzycznego - motywu lub frazy - dalszego
przebiegu dzieta. Jezeli rozwijane sg motywy, mowimy o ewolucjonizmie
motywicznym, zwanym inaczej snuciem motywicznym. Opiera sie ono
na ciggtej figuracji. Stata jest rytmika, a rozwijane sg inne elementy
muzyczne np.: struktura interwatowa melodii (melika), harmonika, dyna-
mika, kolorystyka, a takze faktura.

Na ewolucyjnej zasadzie ksztattowania opierajg sie gtownie formy figuracyj-

ne - melodyka figuracyjna ma w nich pierwszoplanowe znaczenie - np.:

preludium, etiuda. Utwory te trudno podzielic na wyrazne czesci (w prze-

ciwienstwie do utworow wykorzystujgcych budowe okresowg); przebieg

utworu jest cigglty i nalezy mowi¢ o fazach przebiegu muzycznego wyzna-

czonych zmianami np. planu harmonicznego (tonacyjnego), faktury itp.
Przyktad: J. S. Bach - Das wohltemperierte Klavier, t. |, Preludium c-moll.

Zasada ewolucyjnego ksztattowania. Ewolucjonizm motywiczny czyli snucie motywiczne.
Rozwijany jest motyw zawarty w pierwszym takcie

oV __ WG wgE wgw =

Przyktad do stuchania: F. Chopin - Preludium Es-dur op. 28 nr 19

Jezeli rozwijane sg zdania czy okresy muzyczne spetniajgce role tema-
tow, mowimy o ewolucjonizmie tematycznym, czyli pracy tematycznej
stosowanej np. w formie sonatowej (patrz s. 78 i 79).
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Mate formy instrumentalne

Rondo

Nalezy do najstarszych form muzycznych i ma rodowod taneczny. Jego
istota polega na powtarzaniu pewnego zamknietego odcinka muzycznego
zwanego refrenem i przeplataniu go coraz nowymi myslami pobocznymi
zwanymi kupletami. Rondo zatem da sie ujg¢ w nastepujgcy schemat:
A BACA czy ABACADAw zaleznosci od ilosci kupletow.

A - to refren w tonacji gtownej, przy kolejnych powtérzeniach ulega
niekiedy drobnym zmianom.

B, C, D - to kuplety - w zmieniajgcych sie tonacjach, wprowadzajg,
kontrast do refrenu.

Refren i kuplety sg czesto okresami muzycznymi. Refren czasami przy-
biera posta¢ a b a(i). Niekiedy jednak, zwtaszcza w kupletach, spotykamy
sie ze stosowaniem figuracji, ktora powoduje zachwiania w budowie
okresowej, a nawet jej zanikniecie na rzecz ewolucyjnego ksztattowania.
Rondo jest utworem samodzielnym, lub wchodzi w sktad wiekszych dziet
ztozonych z kilku czesci (zwanych cyklicznymi) jak np. suita, symfonia,
sonata, koncert (wowczas stanowi jedng z ich czesci).

Przyktad do stuchania: J. Haydn - Rondo z Sonaty D-dur
C. Saint-Saens - Skamieniatosci z suity Karnawat zwierzgt

Tance

Taniec towarzyszy cztowiekowi od czas6w najdawniejszych az do dzis.
W toku rozwoju wyksztafcity sie najrozmaitsze rodzaje tancéw zwigzane
z pracg cztowieka, jego wierzeniami, obrzedami (np. tance magiczne,
weselne), a takze tance zwigzane z okreSlonymi grupami spotecznymi
(np. tance wiejskie, miejskie, dworskie) oraz réznymi regionami geogra-
ficznymi (np. tance polskie, rosyjskie, francuskie, niemieckie itd.)

Taniec sktada sie z dwoéch czynnikow:

- choreotechniki - tj. uregulowany ruch rgk, nog, ciata,
- muzyki.
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W tancu najwazniejszg role spetnia rytmika, zwigzane z nig metrum oraz

agogika. Kazdy taniec cechuje okreslony rodzaj taktu, tempa i specyfi-

czne ugrupowanie rytmiczne. Wyr6zniamy dwa rodzaje tancow:

1) uzytkowe (towarzyskie) - stuzgce do tanczenia

2) stylizowane - sg utworami artystycznymi, przeznaczonymi do stuchania,
dla ktorych wzorem sg tance uzytkowe.

W przewazajgcej liczbie tance opierajg sie w swej konstrukcji na budowie
okresowej i najczesciej ujete sg w trzyczesciowg forme typu repryzowe-
go, gdzie czes¢ srodkowa otrzymuje czesto nazwe tria.

Tance polskie

1.Polonez

To taniec korowodowy o uroczystym i dostojnym charakterze, w umiar-
kowanym tempie i metrum 4. Najczesciej stosowany schemat rytmiczny

| 1 SITT

Schemat ten ulega czesto przeksztatceniom, np.:
3
1 L3773 JTRTIT0 TR

Polonez ma takze specyficzng formute zakonczeniowa:

1) M

ktora bywa tez modyfikowana. Z nig tgczy sie kadencja: Dominata -
- Tonika. Stylizowany polonez posiada przewaznie forme typu ABA nie-
raz poprzedzong wstepem. W muzyce polskiej artystyczng forme polo-
neza stworzyt M. K. Oginski, do ktérego nawigzywali J. Elsner,
K. Kurpinski. Mistrzami stylizowanego poloneza byli: F. Chopin, S. Mo-
niuszko, J. Zarebski, H. Wieniawski.

0 Ml

Przyktady: ~S. Moniuszko - Straszny dwodr. Aria Miecznika
H. Wieniawski - Polonez A-dur
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2. Tance typu mazurowego

a) Kujawiak. Nazwe przyjat od regionu, z ktérego pochodzi. Ma wolne
tempo i metrum 3z, na ogdt tonacje molowa, liczne powtorki melodii i te-
kstu oraz majestatyczny charakter.

Przyktad: K. Serocki - Kujawiak

b) Mazur to taniec popularny na Mazowszu. Jest petnym temperamentu
tancem o szybkim tempie, w metrum g, akcenty sg nieregularnie roz-
mieszczone w obrebie taktu.

Przyktady: S. Moniuszko - Mazur z opery Straszny dwor lub Halka
E. Mtynarski - Mazur op. 7

c) Oberek wywodzi sie rowniez z Mazowsza. Nazwa pochodzi od chara-
kterystycznych figur obrotowych. Jest tancem wirowym, lekkim, w tempie
bardzo szybkim, w takcie g i z figuracyjng melodykg

Przyktad: J. Bacewicz - Oberek

Wszystkie wyzej wymienione tance wykorzystujg tzw. rytmy mazurkowe, np.:

8770 i) 4 0, JJJ

d) Mazurek jest wytgcznie tancem stylizowanym i opiera sie na opisa-
nych wyzej tancach ludowych typu mazurowego. Zwykle posiada forme
ABA, tak, ze czesto skrajne czesci opierajg sie na tym samym wzorze
tanecznym, $rodkowa na innym np.

A B A
kujawiak mazur kujawiak
lub oberek mazur oberek

Czasami w obrebie jednej czesci kompozytor korzysta z dwoéch wzorow
tanecznych, lub caty mazurek bazuje na jednym tancu.

Poniewaz tance typu mazurowego (kujawiak, mazur, oberek) majg rozny
charakter i tempo, w mazurku jako tancu stylizowanym spotykamy sie
z duzg rozmaitoscig w tym wzgledzie. Stosowane w nim rytmy mazur-
kowe ulegajg réznym przeksztatceniom.

Przyktady stylizacji tancéw mazurowych - czyli mazurki - spotykamy
w twoérczosci M. Szymanowskiej, F. Chopina, H. Wieniawskiego, Z. Nos-
kowskiego, J. Zarebskiego, K. Szymanowskiego.

Przyktady: F. Chopin - wybrane mazurki
A. Zarzycki - Mazurka G-dur op. 26
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3. Krakowiak

To ludowy taniec ziemi krakowskiej. Jego typowe cechy to: szybkie
tempo, metrum 4 i czeste synkopy, przedstawione w nastepujgcej for-
mule rytmicznej:

2 STTI10) D

Krakowiaki najczesciej ujete sg w forme ABA, lub wykazujg konstrukcje
polegajgcg na szeregowaniu poszczegodlnych czesci.

Tworczos¢ S. Moniuszki, J. Zarebskiego, R. Statkowskiego, 1. J. Pade-
rewskiego, K. Szymanowskiego dostarcza nam przyktadow na stylizacje
krakowiaka.

Przyktady:  R. Statkowski - Krakowiak D-dur op. 7
I. J. Paderewski - Krakowiak fantastyczny
S. Moniuszko - Wesé6t i szczesliwy

Tance obce

1. Walc

Wiedenski walc towarzyski wykorzystuje charakterystyczng formute akom-
paniamentu ma szybkie tempo i metrum 3. Budowany jest na zasadzie
szeregowania odcinkéw (drobniejszych walcow) o budowie okresowe;j.
Bywa poprzedzony wolnym wstepem i zakonczony koda wykorzystujgcg
materiat melodyczny poprzednich czesci.

W walcu stylizowanym zachowana jest formuta akompaniamentu, jego tem-
pa sg zroznicowane - od lento do vivace. Zanika w nim rowniez szerego-
wanie odcinkéw. Ujety jest natomiast w mniej lub bardziej zmodyfikowang,
forme trzyczesciowg typu ABA lub uktad ronda. Walce spotykamy u wielu
kompozytoréw romantycznych np. Chopina, P. Czajkowskiego.
Przyktady: F. Chopin - Walc Des-dur op. 64 nr 1, Walc cis-moll op. 64 nr 2

H. Wieniawski - Capriccio-Valse E-dur

P. Czajkowski - Suita ,,S’piqca krélewna", walc, Suita Jezioro tabedzie", walc
2. Czardasz

To taniec prawdopodobnie cyganskiego pochodzenia i bardzo popularny
na terenie Wegier. W muzyce artystycznej wystepuje w ramach wie-
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kszych cykli tanecznych pod ogoélnym tytutem tance wegierskie, np. u
J. Brahmsa.

Czardasz sktada sie¢ z dwoch czesci:

- lassu lub lassan - wolnej, bedgcej wstepem o charakterze improwiza-
cyjnym

- friski - szybkiej - bedacej wtasciwym tancem w metrum 3 i z rytmem:

1 I TTTa0 |

Czardasza cechujg przyspieszenia, zmiany dynamiczne, rytmy punkto-
wane, synkopy. W twoérczosci F. Liszta kryje sie w rapsodiach wegier-

skich.

Przyktatty: J. Brahms - Tarice wegierskie: nr 3 F-dur, nr 10 F-dur
F. Liszt - // Rapsodia wegierska

3. Polka

To narodowy taniec czeski, od konca XVIII w. znany tez w Polsce. Ma
szybkie tempo, metrum % charakterystyczny ruch 6semkowy z rytmem
punktowanym, w zakonczeniu: dwie o6semki i ¢wiercnuta:

40 D I A 6 e Y 4 v I R s Y R B

Polke spotykamy w tworczosci np. B. Smetany, A. Dvoraka i innych
kompozytorow.
Przyktady: B. Smetana - Suita ,Sprzedana narzeczona". Polka

D. Szostakowicz - Ztoty wiele. Polka

4. Tarantela

Jest pochodzenia wtoskiego. Ma bardzo szybkie tempo, metrum S
lub g i opiera sie na ruchu 6semkowym. Nalezy do utworéw figuracyj-
nych, ktore ,ptyng” szybko. W muzyce artystycznej tarantela pojawita sie
w XIX w. w utworach fortepianowych (F. Chopin, F. Liszt) i w piesni
(G. Rossini). Poézniej spotykamy jg u H. Wieniawskiego i K. Szymanow-
skiego.

Przyktady: H. Wieniawski - Scherzo-Tarantella g-moll op. 16

G. Rossini - La Danza
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5. Bolero

Jest pochodzenia hiszpanskiego, utrzymane w umiarkowanym tempie
i metrum 3. Schemat rytmiczny jest podobny troche do poloneza, czesto
ulega rozdrobnieniu jak np. w Bolerze M. Ravela:

e PR rr IR S prriwer I w R weriwrrlarbrsl

Linia melodyczna wykazuje rozdrobnienia rytmiczne, zmienno$¢ akcen-
tow, syn kopy.

6. Menuet

To dawny francuski taniec dworski, ktory przetrwat do konca XVIII w.
Zwany byt krolem tancow i tancem krolow. Jest pochodzenia ludowego.
Cechuje go ptynno$¢ ruchow i elegancki sposdb wykonania. Wczes$nie
wszedt do muzyki artystycznej bedgc czescig suity, pozniej symfonii,
sonaty; Dojawiat sie tez w operze, balecie. Ma umiarkowane tempo,
metrum 4 forme ABA z triem posrodku (cze$¢ B).

Przyktady: J. S. Bach - Menuet z Suity francuskiej E-dur

J. Haydn - Menuet z Symfonii D-dur nr 101 ,Zegarowej"
I. J. Paderewski - Menuet G-dur (Humoreski koncertowe)

7. Gawot

Znany byt we Francji od konca XVI w. Najwiekszg popularnos$¢ zyskat
w XVIII w. - wypart menueta, przetrwat do poczatku XIX w. Miat zasto-
sowanie ‘\1/\/ operach, baletach, suicie. Tempo gawota jest umiarkowane,
metrum 4 lub (¢ z przedtaktem. Po gawocie - tancu petnym gracji,
tanczono skoczny taniec musette (drugi gawot ze zmiang trybu i nutg
pedatowg). Gawoty majg budowe dwuczesciowg lub rondowg. Naste-
pstwo gawot, musette, gawot daje uktad trzyczesSciowy .

Przyktady: F. Gossec - Gawot
S. Prokofiew - Gawot z Symfonii D-dur op. 25

Tance charakterystyczne

Sg to utwory bedgce wytacznie pomystem kompozytora, a nie sg wzo-
rowane na ludowych tancach uzytkowych. Wchodzg one najczesciej
w obreb wiekszych dziet, np. opery, baletu, suity, dlatego ich charakter
wynika z tre$ci danego utworu. Wystepujg pod nazwg taniec albo po-
siadajg specjalne tytuty, np. Taniec z szablami z baletu Gajane A. Cha-
czaturiana, Taniec arabski z suity Peer Gynt E. Griega itp.
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Jako podsumowanie wiadomosci o tancach proponujemy wystuchanie suity z baletu Pan Twardowski (lub
cate] muzyki baletowej) Ludomira Rézyckiego, zawierajgcej stylizacje tancow polskich (krakowiak, mazur,
oberek, polonez, taniec goralski), obcych (walc, czardasz, kozak, tance wschodnie, taniec zydowski)
i tance charakterystyczne.

Fuga

Fuga nalezy do form polifonicznych, czyli wielogtosowych. llo$¢ gtosow
w fudze waha sie od dwoch do szesciu. Powstata w XVII w. Wystepuje
jako utwor samodzielny, albo w potgczeniu z preludium, wzglednie z fan-
tazjg czy toccatg, albo wchodzi w obreb wiekszych utworéw bedgc jedng
z ich czesci. Fuga moze by¢ utworem zaréwno instrumentalnym, jak
i wokalnym. Podstawe konstrukcji fugi stanowi imitacja.

Imitacja - czyli nasladowanie - polega na powtarzaniu danego odcinka
melodyczno-rytmicznego w kolejnych gtosach.

W fudze imitacji podlega jednogtosowy temat rozpoczynajacy utwor
przez dowolnie wybrany gfos. Temat imitowany jest najczesciej w inter-
wale kwinty lub kwarty.

Gtos imitujgcy temat nazywa sie odpowiedzig. Wyrdzniamy r6zne rodzaje
imitacji:

1. Ze wzgledu na kierunek interwatéw (melodii)

imitacja w ruchu prostym - kierunek melodii w odpowiedzi jest zgodny

z tematem

imitacja w ruchu przeciwnym (odwréconym) tzw. inwersja - kierunek

melodii w odpowiedzi jest przeciwny do tematu

- imitacja w ruchu wstecznym tzw. rak - polega na imitowaniu tematu od
konca

2. Ze wzgledu na zmiany rytmiczne
- imitacja w powiekszeniu, tzw. augmentacja
- imitacja w pomniejszeniu, tzw. dyminucja

Imitacja taka polega na operowaniu odpowiednio wielokrotnie wigkszymi
lub mniejszymi wartosciami rytmicznymi niz w temacie.

3. Imitacja kanoniczna, tzw. stretto ($cie$nienie) - temat wchodzi w da-
nym gtosie, podczas gdy nie skonczyt sie jeszcze w innym gfosie.
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Fuga

Temat w imitacji moze wystepowa¢ w roznych postaciach jednoczes$nie,
np.: w augmentacji i inwersji.

Gtosy towarzyszgce pokazom tematu nazywamy kontrapunktami.

Przyktad: J. S. Bach - Kunst der Fuge. Temat i jego rézne postacie
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Fuga dzieli sie na czesci zawierajgce temat w poszczegolnych gtosach,
czyli tzw. przeprowadzenia, oraz na cze$ci bez tematu, czyli taczniki
(w nich czasami pojawiajg sie motywy z tematu lub kontrapunktow).
kaczniki oddzielajg od siebie przeprowadzenia.

Pierwsze pojawienie sie tematu we wszystkich gtosach fugi, czyli pier-
wsze przeprowadzenie, nazywa sie ekspozycjg fugi - utrzymane jest
w tonacji gtownej. W dalszych przeprowadzeniach temat pojawia sie
w poszczegolnych gtosach w réznych tonacjach pokrewnych. Ostatnie
przeprowadzenie wraca do tonacji gtowne;j.

O podziale fugi na czesci decyduje plan harmoniczny (zmiany tonacji,
czyli modulacje, dokonujg sie najczesciej w tgcznikach).

Schemat Fugi g-moll J. S. Bacha z | tomu DWK

w0 L e oo Lw iz
1! ) —6-_dh 3 1 ' ' ' 10 1 B [ |1i4___. | 1. Est 1
2 |L|_ 1 1 1 [ | | i 1 1 1 1 ) 1 Y S U [l
) ) 1 1 1 1 [ dl ) ] 1 1 1 ' ' 1 1 ’ b i
3 1 ' ' 1 1 g ' ' ' ! 1 1 1 1 ' - FI 1 1 B ' ¥ 1
4 1 1 ' ' 1 1 ' ' ' 1 1 1 1 ' ' 1 ' ' 1 +
_ 1 Przeprowadzenie - Ekspozycja , 11 Przeprowadzenie §
Ntz Az hw. .
1 I20 1 —(—:A—-——A— 1 I25 1 1 1 -g—‘_ l30 ) | | | "
2 1 | ' 1 g | | | 1 1 1 1 g 1 "
1 1 ' 1 1 1 | | | 1 1 1 | 1 g 1 "
3 1 c ! ) 1 t | 1 1 1 - gl 1 1 1 1 "
4 | ' ) ] 1 | 1 1 ) 1 1 1 1 1 1 "
1 Przeprowadzenie } [V Przeprowadzenie }
Legenda:
9 temat i tonacja
tow. - tgcznik wewnetrzny
t.z. - tgcznik zewnetrzny

Przyktady do stuchania:  G. F. Handel - Mesjasz: chor 26 He trusted in God
J. S. Bach - Pasja wg sw. Jana: chér Wir haben ein Gesetz (chor 38)
J. S. Bach - XVI Fuga g-moll (I tom DWK)

Istniejg, tez fugi wielotematyczne operujgce wiecej niz jednym tematem,
ktore sg na ogot znacznie rozbudowanymi utworami. Kompozytor prze-
prowadza albo tematy kolejno, albo tematy pojawiajg sie rownoczes$nie
juz w ekspozycji fugi.

Przyktad do stuchania: W. A. Mozart - Requiem: Kyrie - fuga dwutematowa
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Wariacje

Stowo variatio z jezyka tacinskiego oznacza zmiane, rozmaito$¢. Waria-
cje to forma, w ktorej temat wprowadzony na poczgtku utworu w dal-
szym jego przebiegu jest zmieniany, roznie opracowywany.

Aby temat mogt ulega¢ zmianom, powinien by¢ w swojej budowie prosty,
przejrzysty. Zwykle opiera sie na budowie okresowej. Spotykamy tematy
jedno-, dwu-, lub trzyczesciowe (a b a).

Temat jest albo pomystem wtasnym kompozytora albo zapozyczonym
(np. z muzyki ludowej, operowej).

Sposoby opracowania tematu:

1. Wprowadzenie do melodii figuracji lub ornamentyki,

2. Zastosowanie figuracji w akompaniamencie (pochodéw gamowych, roz-
tozonych pasazy, basu Albertiego, ostinata, tremolanda, tremola),

3. Zmiany rejestru (np. przeniesienia melodii z prawej do lewej reki na
fortepianie),

. Zmiany faktury (np. wprowadzenie krotkich imitacji),

. Zmiany metrum (wigzg sie ze zmianami rytmiki),

. Zmiany harmoniczne (np. trybu),

Zmiany agogiczne i dynamiczne,

. Zmiany artykulacyjne,

9. Zmiany kolorystyczne.

o ~No oA

W kolejnych wariacjach obserwujemy pewne narastanie komplikacji te-
chnicznych czy fakturalnych, a takze stopniowe oddalanie sie od tematu
i powroty do niego.

Ostatnia wariacja czesto rozbudowana jest o kode i zawiera elementy
popisowo-wirtuozowskie. Niekiedy staje sie fugg, ktorej temat stanowi
temat do wariacji (wzglednie jego czesc).

Poszczegolne wariacje zestawione sg na zasadzie kontrastu. Nieraz 13-
czg sie w pary lub grupy wykazujgce pewne wspolne cechy w opraco-
waniu tematu. Kolejne wariacje sg numerowane i oddzielone od siebie
lub przebiegajg w sposob ciggly.

Wariacje mogg by¢ utworem samodzielnym lub wchodzg w sktad utworow

cyklicznych (np. suity, sonaty, symfonii), spotykamy je tez w utworach o in-
nych nazwach np.: etiuda, kotysanka, toccata, poemat symfoniczny.
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Przyktady do stuchania: W. A. Mozart: Wariacje na temat piosenki francuskiej (na fortepian)
F. Schubert: Kwintet fortepianowy ,Pstragg”, cz. IV - wariacje na temat
pie$ni Schuberta Pstrgg
J. Haydn: Symfonia G-dur ,Z uderzeniem w kotty"”, cz. Il

Forma sonatowa

Wyksztafcita sie w okresie klasycyzmu. Wystepuje zaréwno w pojedyn-
czych utworach lub jako czes$¢ utworu cyklicznego - sonaty, symfonii,
koncertu (wtedy odnosi sie zwykle do | czesci). Utrzymana jest najcze-
Sciej w szybkim tempie, stgd czesto okresla sie jg jako allegro sonatowe.
Istotg formy sonatowej jest przedstawienie dwoch kontrastujgcych tema-
tow, ktére w dalszym ciggu utworu poddawane sg przeksztatceniom.

Forma sonatowa rozpada sie na 3 ogniwa: ekspozycje, przetworzenie
i repryze. Czasami poprzedzona bywa wolnym wstepem i zakonczona
koda.

W ekspozycji kompozytor przedstawia dwa tematy; kontrastujg one ze
sobg pod wzgledem melodyczno-rytmicznym, fakturalnym, a zwtaszcza
tonacyjnym: temat | (gtowny) - tonika, temat Il (przeciwstawny) - domi-
nanta lub temat | - tonika, temat Il - paralela toniki. Na o0go6t temat
pierwszy ma energiczny charakter, drugi za$ spokojny, kantylenowy. Mo-
gg tez zachodzi¢ inne relacje miedzy tematami - tak harmoniczne, jak
i wyrazowe. Tematy majg rozng budowe, np. a b, a b a.

Tematy przedziela tgcznik - zwykle jest przebiegiem figuracyjnym i prze-
prowadza modulacje do tonacji tematu drugiego. Czasami zawiera mo-
tywy tematu gtdéwnego. Ekspozycje konczy odcinek zwany epilogiem,
w ktérym mogg by¢ wykorzystywane motywy obu tematéw czy tgcznika,
a takze wprowadzony nowy materiat motywiczny.

W przetworzeniu tematy ulegajg réznego rodzaju przeobrazeniom. Cza-
sami kompozytor ogranicza sie tylko do jednego tematu, moze tez prze-
rabia¢ materiat tgcznika, a nawet epilogu. Nieraz pojawia sie nowy
materiat, ktérego nie byto w ekspozycji. Sposoby przeksztatcen sg nie-
ograniczone i zalezg od inwencji kompozytora.

Repryza jest powtdrzeniem ekspozycji, ale niedostownym. Oba tematy sg

teraz w tonacji gtéwnej. Czasami zmienia sie akompaniament, rozmiary
poszczegoblnych wspotczynnikow, niekiedy tez tematy ulegajg przestawieniu.

78



Rondo sonatowe

Schemat formy sonatowej

Ekspozycja Przetworzenie Repryza
T. 1 - tonacja gtéwna Przerabianie materiatu T. 1 - tonacja gtowna
tacznik ekspozycji, gtéwnie tacznik
T. Il - tonacja D lub Tp tematycznego, czasami T. Il - tonacja gtéwna
epilog wprowadzenie nowego epilog

materiatu; zmienna

harmonika
Legenda do tabelki: T. | - temat pierwszy, T. Il - temat drugi, D - dominanta,

T p - tonika paraleli

Nieraz w formie sonatowej wystepujg trzy tematy.

Przyktady do stuchania: L. van Beethoven - Sonata fortepianowa c-moll op. 10 nr 1, cz. |
F. Schubert - Symfonia h-moll ,Niedokoriczona”, cz. |
F. Liszt - Preludia

Rondo sonatowe

kgczy zatozenia dwoéch réznych form: ronda, z ktérego zachowana zo-
stata powtarzalnos¢ refrenu, i formy sonatowej z jej dualizmem tematy-
cznym i technikg przetworzeniowg. Wprowadzenie  szerszej
rozbudowanej czesci w centrum formy (epizodu w pozycji centralnej)
wskazuje na specyfike postaci ronda sonatowego.

Schematycznie rondo sonatowe ujmuje sie jako A B A C A B A, gdzie
A to refren spetniajgcy role tematu pierwszego, B to kuplet pierwszy
rozpadajgcy sie na czesc¢ fgcznikowa, tematyczng (temat Il) i epilogujaca,
C - to kuplet drugi - znacznie rozbudowany, przyjmujacy funkcje epizodu
w pozycji centralnej - tu zwykle stosowana jest technika przetworzenio-
wg w odniesieniu do zaprezentowanego jego materiatu.

Przyktady do stuchania: L. v. Beethoven - Sonata fortepianowa A-dur op. 2 nr 2, cz. IV

- Sonata fortepianowa C-dur op. 2 nr 3, cz. IV

Instrumentalne formy cykliczne

Formy cykliczne, czyli wieloczesciowe, sktadajg sie od dwdéch do o$miu
i wiecej czesci. Powstajg przez zestawienie obok siebie form, ktore ist-
niejg tez samodzielnie (tance, marsz, scherzo, preludium, fuga, rondo,
forma sonatowa, utwory liryczne itp.).
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Czesci cyklu zestawiane sg na zasadzie kontrastu melodyczno-rytmicznego,
tempa, tonacji, faktury, budowy itp., ale réwnoczes$nie uzupetniajg sie wy-
razowo. Czasami zespolenie czesci jest bardziej widoczne np. przez przej-
Scie z czesci do czesci attacca (czyli bezposrednio) lub za pomocg
tacznika, przez powigzania melodyczne, tonacyjne itp. Formami cyklicznymi
sg: suita, sonata, symfonia, koncert, serenada, divertimento, kasacja.

Suita

Jest najstarszg formg cykliczng, a nazwa pochodzi od francuskiego sto-
wa suite - czyli nastepstwo. Okresem najbujniejszego rozwoju suity byt
barok. Suita sktada sie przede wszystkim z tancoéw popularnych w tym
czasie, ktére w cyklu poddawane byty stylizaciji.

W Il potowie XVII w. wyksztatcit sie pewien schemat suity i obejmowat

cztery tance gtowne:

- allemande - pochodzenie niemieckie, tempo umiarkowane, metrum 2, ‘21,

- courante - pochodzenie francuskie, tempo szybkie, metrum g, g4,

- sarabanda - pochodzenie hiszpanskie, tempo wolne, metrum 5, 3; wazna
rola akordyki, melodia ornamentowana,

- gigue - pochodzenie angielskie, tempo bardzo szybkie, metrum g, S, 3, 152,
ruch figuracyjny, czesto wykorzystywana technika imitacyjna (gdy od-
dziatywuje na nig fuga).

Najczesciej miedzy sarabanda a gigue wprowadzano kilka czesci dodat-
kowych, tzw. intermezza. Mogty one by¢ tancami (np. menuet, passepied,
polonez, gawot, bourree, rigaudon) lub czesciami nietanecznymi o roz-
nych nazwach (np. aria, rondo, scherzo). Czasami suite poprzedza spe-
cjalna czes¢ wstepna (np. preludium, toccata, uwertura), a zamyka
specjalna czes$¢ koncowa (np. fuga, temat z wariacjami, passacaglia,
chaconna). Niekiedy w suicie wystepujg dwa tance tego samego rodzaju,
np. dwie sarabandy - wtedy druga moze by¢ wariacyjnym opracowaniem
pierwszej (tzw. double). Poszczegodlne tance suity barokowej zestawione
sg na zasadzie kontrastu tempa, metrum, ruchu, faktury (ilosci gtoséw)
itp. kaczy je natomiast tonacja, zasada ewolucyjnego ksztattowania i bu-
dowa dwuczes$ciowa wyznaczona planem harmonicznym (I cze$¢ biegnie
od toniki do dominanty - na og6t w utworach w tonacjach durowych,
lub od toniki do toniki paraleli - na og6t w utworach w tonacjach mo-
lowych; Il cze$¢ przebiega odwrotnie D-T lub Tp-T).
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Przyktady do stuchania: J. S. Bach - VI Partita e-moll na kalwesyn. Czesci: 1) Toccata, 2) Alle-
mande, 3) Courante, 4) Sarabanda, 5) Air, 6) Tempo di gavotta, 7) Gigue

J. S. Bach - /// Suita orkiestrowa D-dur. Czgsci: 1) Uwertura, 2) Aria,
3) Gawot, 4) Bourree, 5) Gigue

W epoce klasycyzmu suita zanika. W jej miejsce pojawiajg sie utwory
0 takich nazwach, jak divertimento, serenada, kasacja. Wszystkie sg
rodzajem lzejszego typu muzyki, czesto wykonywanej na wolnym powie-
trzu przez zespoty kameralne lub orkiestrowe (duzg role odgrywaty in-
strumenty dete, donos$niej brzmigce). Z dawnej suity pozostaty menuety
i czesci o charakterze marszowym. Poza nimi na cykl sktadajg sie czesSci
nietaneczne o roznej budowie, np. ABA, ronda, formy sonatowej (zwykle
| czesc).
Przyktady do stuchania: W. A. Mozart - Serenada Eine kleine Nachtmusik na orkiestre smyczkowa.
Czeséci: 1) Allegro, 2) Romanza. Andante, 3) Menuetto. Allegretto, 4) Rondo
Allegro
W. A. Mozart - Divertimento C-dur KV 188 na 5 trgbek, 2 flety i 4 kotty.

Czeséci: 1) Andante, 2) Allegro, 3) Menuetto, 4) Andante, 5) Menuetto,
6) Gavotte

W XIX w. - romantyzmie - suita odradza sig, lecz oparta jest na innych
zatozeniach. Pojawiajg sie w niej nowe tance np. galop, polka, walc oraz
ustepy o charakterze lirycznym czy programowym.

Najczesciej tworzone sg wtedy suity z muzyki teatralnej (np. Peer Gynt
E. Griega), operowej (np. Carmen G. Bizeta) i baletowej (np. Jezioro
tabedzie i Dziadek do orzechéw P. Czajkowskiego). Ich tres¢ pozamu-
zyczna jest wowczas oczywista. Powstajg rowniez samodzielne suity
programowe, jak np. Szecherezada M. Rimskiego-Korsakowa.

W XX w. takze tworzone sg tego typu suity, ale cechuje je nowy zasob
srodkow muzycznych, typowy dla poszczegoélnych kierunkow stylistycz-
nych. Novum jest suita z muzyki filmowej. Poza tym suity tego okresu
majg, najrozmaitszg budowe, niektore nawigzujg do okresu baroku.
Przyktady do stuchania: C. Debussy - Suita bergamasque na fortepian. Czeéci: 1) Preludium,

2) Menuet, 3) Swiatto ksiezyca, 4) Passepied

Sonata

Powstata w XVII w. i ulegata pozniej roznym przeobrazeniom. Moze byc¢
wykonywana w réznej obsadzie. W okresie baroku wyksztatcity sie dwa
rodzaje sonat:
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WPROWADZENIE DO FORM MUZYCZNYCH

- sonata da camera (dworska) - tozsama z suitg,
- sonata da chiesa (koscielna) - wfasciwa sonata.

Oba rodzaje pisano na rozng obsade jako:
- sonate triowg (dwa instrumenty solowe + basso continuo*),
- sonate solowg (jeden instrument solowy + basso continuo).

Najbardziej popularny instrument w tym czasie to skrzypce.

Uktad cyklu nie byt ustalony, sonata tego okresu miata 3-8 czesci, zesta-
wione na zasadzie kontrastu melodyczno-rytmicznego, tempa, faktury itp.
Miaty one rozng budowe (np. ronda, fugi, dwuczesciowg, - takg jak w sui-
cie), niektore byty stylizacjg jakiego$ tanca (np. sarabandy, gigue).

Sonata klawesynowa powstata z przeniesienia na grunt tego instrumentu
sonaty skrzypcowej.

Podobng budowe wykazywata sonata wykonywana przez grupe solistow
i orkiestre, zwana concerto grosso. Grupa instrumentow solowych, czyli
concertino wspotzawodniczy z orkiestrg, czyli concerto. Concertino obej-
mowato rézne instrumenty, concerto stanowita mata orkiestra smyczkowa,
do ktorej dochodzity instrumenty dete (oboj, flet, rog).

W okresie baroku komponowano takze koncerty solowe przeznaczone
na jeden instrument solowy (gtownie skrzypce, ale tez flet lub klawesyn)
i orkiestre. Zwykle sktadaty sie z trzech czesci (np. A. Vivaldi).

Kompozytorami cykli sonatowych okresu baroku byli gtownie: A. Corelli,
A. Vivaldi, J. S. Bach, J. F. Handel.

Przyktady do stuchania: J. S. Bach - Sonata E-dur na flet i klawesyn. Czgsci: 1) Allegro moderato,
2) Siciliana, 3) Allegro
J. S. Bach - // Koncert brandenburski. Czesci: 1) Allegro, 2) Andante,
3) Allegro assai - typ concerto grosso
J. S. Bach - Koncert skrzypcowy a-moll. Czesci: 1) Allegro, 2) Andante,
3) Allegro
A. Vivaldi - Koncert skrzypcowy a-moll. Czesci: 1) Allegro molto,
2) Larghetto, 3) Presto

W klasycyzmie sonata jest takze zroznicowana pod wzgledem obsady.
Spotykamy sonaty:
- solowe, np. fortepianowe,

Basso continuo - to linia basu z cyfrowym zapisem przebiegu harmonicznego, realizowana
przez np. klawesyn, lutnie i viole da gamba.
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- w obsadzie kameralnej, jak duo np. skrzypce i fortepian, trio, kwartet
(najczesciej smyczkowy),

- na orkiestre - wtedy nazywa sie¢ symfonig,

- dla solisty i orkiestry - czyli koncert solowy.

Sonata klasyczna najczesciej obejmuje trzy lub cztery czesci, zestawione
na zasadzie kontrastu tempa, tonacji, budowy itp.

| cz. szybka - stanowi jg forma sonatowa (czasami poprzedzona wolnym
wstepem),

Il cz. wolna - o ro6znej budowie np. ABA, wariaciji,

Il cz. Menuet lub Scherzo (ABA) - w tempie umiarkowanym,

IV cz. Finale - szybka - o roznej budowie, czesto ronda sonatowego.
Ukfad trzyczeSciowy powstaje przez opuszczenie czesci trzeciej.

Koncert klasyczny jest trzyczesciowy. Kompozytor ktadzie w nim duzy
nacisk na popis solisty, dlatego zawiera wiele fragmentéw wirtuozo-
wskich. Przed kodg pojawia sie kadencja, grana przez soliste bez udzia-
tu orkiestry.

Tworcami sonat fortepianowych, kwartetow smyczkowych, symfonii, kon-
certow byli przede wszystkim trzej klasycy wiedenscy: Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven.
Przyktady do stuchania:
W. A. Mozart - Sonata fortepianowa c-moll KV. 459. Czesci: 1) Molto allegro, 2) Adagio,
3) Allegro assai
L. van Beethoven - Sonata na skrzypce i fortepian D-dur ,Wiosenna". Czesci: 1) Allegro,
2) Adagio molto esspressivo, 3) Scherzo. Allegro molto, 4) Rondo. Allegro ma non troppo
J. Haydn - Symfonia D-dur nr 104. Czesci: 1) Adagio - Allegro, 2) Andante,
3) Menuet. Allegro, 4) Finale. Allegro di molto
L. van Beethoven - Koncert fortepianowy B-dur op. 19 nr 2. Czesci: 1) Allegro eon brio,
2) Adagio, 3) Rondo. Allegro molto

Ogolny uktad sonaty klasycznej utrzymat sie przez wiek XIX, a nawet
w | potowie XX w., ulegajac oczywiscie modyfikacjom w zaleznosci od
panujagcych w danym czasie tendencji artystycznych i indywidualnego
stylu kompozytora.

W XIX w. wyksztatcita sie np. symfonia programowa (ktérej budowa
zwigzana jest z pozamuzyczng trescia, np. H. Berlioza Symfonia fanta-
styczna) i symfonia wokalna (z udziatem gtoséw solowych i chéru). Oba
rodzaje zapoczgtkowat juz Beethoven (VI Symfonia ,Pastoralna” o cha-
rakterze programowym, [X Symfonia - w finale wprowadzajgca gtosy
wokalne).
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Jednoczesciowe formy orkiestrowe

Uwertura

Nazwa ta oznacza:

1. Wstep instrumentalny do opery, oratorium (czasem innych form, np.
suity). Taki rodzaj uwertury powstat w XVIl w. i znany jest do dzis.

2. Samodzielny utwor orkiestrowy. Ten rodzaj uwertury stworzyt L. van
Beethoven. Spotykamy jg przez caty XIX w., a takze poézniej.

Uwertury do oratorium sg na ogot dwuczesciowe (Il czeS¢ - to czesto
fuga). Uwertury do opery w XVII w. miaty budowe trzyczesciowa: wol-
na-szybka-wolna - to uwertura francuska; szybka-wolna-szybka - to
uwertura wtoska.

W klasycyzmie uwertura do opery zwykle utrzymana bywa w formie
sonatowej, nieraz wykazuje powigzanie z operg, kiore jeszcze wyrazniej
zaznacza sie w XIX w.

Obok uwertur do oper, w tym czasie powstajg takze uwertury do dra-
matow mowionych i na rozne okolicznosci. Ze wzgledu na wysokg war-
tosC artystyczng weszty na estrade jako samodzielne utwory koncertowe
0 charakterze programowym. Tak byto na przyktad z uwerturg Egmont
Beethovena, ktérg kompozytor napisat do tragedii J. W. Goethego pod
tym samym tytutem™.

W okresie romantyzmu uwertury koncertowe sg zwykle utworami pro-
gramowymi, co zostaje wyrazone tytutem. Ich budowa zwigzana jest
z trescig pozamuzyczng, cho¢ mogg korzysta¢ ze znanych uktadoéw for-
malnych.

Przyktady do stuchania:
J. F. Handel - Uwertura do oratorium Mesjasz
W. A. Mozart - Uwertura do opery Wesele Figara
R. Wagner - Uwertura do opery Spiewacy norymberscy
F. Mendelssohn-Bartholdy Hebrydy op. 26

Beethoven zilustrowat muzycznie catg tragedie, jednak tylko uwertura weszta na state
do repertuaru koncertowego.
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Formy muzyki wokalnej / Plesri  solowa

Poemat symfoniczny

To utwor na orkiestre, o programowym charakterze. Inspiracjg dla kompo-
zytora moze by¢ np. dzieto literackie, obyczaje ludowe, legendy, mity, a na-
wet technika i sport. Poza tytutem do partytury doftgczane sg nieraz motta
czy komentarze stowne. Poemat symfoniczny to monumentalne dzieto,
szeroko rozbudowane, ktérego budowa zalezy od tresci pozamuzycznej,
ale moze opiera¢ sie takze na znanych uktadach jak: forma sonatowa,
wariacje, rondo, fuga. Tworcg poematu symfonicznego byt Franciszek Liszt
(m.in. Preludia, Tasso, Prometeusz, Ideaty).

Przyktady do stuchania: B. Smetana - Wettawa z cyklu Moja ojczyzna

R. Strauss - Dyl Sowizdrzat

Formy muzyki wokalnej

Przez muzyke wokalng rozumiemy utwory przeznaczone na gtos(y) ludz-
ki(e) zarowno z towarzyszeniem, jak i bez towarzyszenia instrumentalnego.

Do najwazniejszych form wokalnych zaliczamy:
- piesn solowg i choralng

- msze

- kantate

- oratorium

- Pasje

- opere
- dl’amat muzyczny dzieta scen,czne

Utwory wokalno-instrumentalne wykazujg ogromng réznorodno$¢ w bu-
dowie, zwigzana ona jest generalnie z trescig dzieta.

Piesn solowa

Z piesnig spotykamy sie od czaséw najdawniejszych az do dzis. Okre-
sami najbujniejszego rozkwitu piesni byty Sredniowiecze i romantyzm.
Piesni - jako utworowi wokalnemu - towarzyszy zwykle akompaniament.
Kazda epoka historyczna miata swoéj ulubiony instrument. W Sredniowie-
czu i renesansie byta to gtoéwnie lutnia, w baroku - klawesyn, od kla-
sycyzmu - fortepian (zwtaszcza w XIX w.).

Za tworce artystycznej piesni solowej z towarzyszeniem fortepianu uwa-
za sie Franciszka Schuberta. Napisat on ok. 600 pie$ni, wsréd ktorych
spotykamy rézne jej typy - uprawiane takze przez innych kompozytorow:
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1. zwrotkowg - kazda zwrotka tekstu ma to samo opracowanie muzyczne,
co mozna wyrazi¢ schematem: a a a (...),

2. zwrotkowo-wariacyjng - jest odmiang piesni zwrotkowej, w kolejnych
zwrotkach wprowadzane sa mniejsze lub wigksze zmiany w stosunku
do pierwszej lub poprzedniej zwrotki; schemat np. a a' a’,

3. zwrotkowa z refrenem - refren, majgcy zawsze ten sam tekst i opra-
cowanie muzyczne zwykle wystepuje po kazdej zwrotce,

4. przekomponowang - kazda zwrotka tekstu ma inne opracowanie mu-
zyczne,

5. forme ABA - trzyczesciowg typu repryzowego i dwuczeSciowa AB,

ballade - cechuje jg opowiadajgcy, narracyjny ton oraz basniowos¢

i fantastyka tematyki; moze mie¢ rozng budowe np. zwrotkowa, prze-

komponowang, ABA.

o

Wszystkie rodzaje piesni wykorzystujg bardzo czesto budowe okresowg
i teksty poetyckie wybitnych twércow - sg to zwykle teksty liryczne.

W piesni solowej bardzo waznym czynnikiem wyrazu staje sie akompa-
niament.
Przyktady do stuchania: F. Schubert - Pstrgg, Krdl olch

S. Moniuszko - Przg$niczka, Polna rdzyczka

R. Schumann - Dedykacja z cyklu Mirty

Piesn choralna

Znana jest od okresu renesansu. Ma bardzo ro6zng budowe, zalezng od
tekstu. Spotykamy zarowno teksty religijne, jak i $wieckie. W piesni cho-
ralnej stosuje sie rozne faktury - homofoniczng i polifoniczng. Pies$n ta
czesto wystepuje jako utwér a cappella (tzn. bez towarzyszenia instru-
mentalnego).

Przyktady do stuchania: Wactaw z Szamotut - Btogostawiony cztowiek
S. Moniuszko - Przylecieli sokotowie pod wisniowy sad

Msza

Jest utworem cyklicznym. Okresem najwiekszego jej rozkwitu byt rene-
sans - wowczas komponowano gtownie w stylu a cappella.
W pédzniejszych epokach pojawia sie rzadziej w tworczosci kompozyto-
row. Nazwa pochodzi od tacinskiego stowa missa - ofiara.
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Msza sktada sie z szesciu czesci, ktorych nazwy wywodzg sie od po-
czgtkowych stow tekstu liturgicznego w jezyku tacinskim. Sg to:

. Kyrie - Panie (zmituj sie),

Gloria - Chwata (na wysokosci Bogu),

Credo - Wierze (w jednego Boga),

Sanctus - Swiety,

Benedictus - Btogostawiony (ktory idzie w imie Panskie),
Agnus Dei - Baranku Bozy.

O UAON

Msza, poczawszy od okresu baroku, przewidziana jest do wykonania
przez solistéw, chor i orkiestre.Teksty dtugie jak Gloria i Credo rozpadajg,
sie na poszczegolne mniejsze czesci o roznej budowie. W choérach cze-
sto kompozytorzy stosujg fakture polifoniczng (np. fugowang). W mszy
spotyka sie tez technike koncertujgcg. Specjalnym rodzajem mszy jest
requiem, czyli msza zatobna, zawierajgca m.in. sekwencje Dies irae
(Dzien gniewu). Opuszczone sg natomiast Gloria i Credo. Jej nazwa
wywodzi sie z poczatkowych stow: requiem aeternam - wieczne odpo-
czywanie.

Przyktady do stuchania: J. S. Bach - Msza h-moll (fragmenty)
W. A. Mozart - Requiem (fragmenty)

Opera i dramat muzyczny

Stowo opera w jezyku tacinskim znaczy dzieto. Opera powstata w po-
czatkach XVII w., dramat muzyczny jest natomiast wytworem muzyki
péznoromantycznej, stworzyt go Ryszard Wagner w |l potowie XIX wieku.

Opera i dramat muzyczny sg scenicznymi dzietami wokalno-instrumen-
talnymi, w ktérych wspotdziatajg rézne rodzaje sztuk: literatura, muzyka,
plastyka, czesto tez taniec. Powstajg (podobnie jak pozostate formy
wokalne) w wyniku wspoétdziatania partii wokalnych i instrumentalnych,
taczg sie ze stowem, niosgcym okreslong tre$¢. Partie wokalne mogg
by¢ solowe - w postaci recytatywow i arii, oraz zespotowe - w postaci
ensambli i chordw.

Recytatyw - zwykle poprzedza arig, informuje stuchacza o przebiegu
akcji; wykonywany jest przez jednego lub kilku solistow. Rozrozniamy
recytatyw secco i accompagniato. W recytatywie secco $piew upo-
dobniony jest do deklamacji i towarzyszy mu akompaniament na ogo6t
w dfuzszych wartosciach rytmicznych (np. na klawesynie) (patrz przyktad
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nutowy na str. 19). Recytatyw accompagniato ma rozwinieta melodyke
i towarzyszy mu orkiestra.

Aria - ma w niej miejsce wyrazanie uczu¢, przezy¢ bohatera (zatrzymuje
akcje), posiada rozwinietg partie gtosu i nieraz staje sie miejscem popisu
$piewaka (patrz przyktad nutowy na str. 18). Moze mie¢ rozng budowe.
Czasami do arii wprowadzane sg cechy muzyki ludowej w celu nadania
dzietu narodowego charakteru.

Ensamble - wykonywane sg przez kilku $piewakow. W zaleznosci od
ich liczby otrzymujg nazwy: duet, tercet, kwartet, kwintet, sekstet. Solisci
Spiewajg na zasadzie dialogu lub réwnoczeénie.

Chéry - reprezentujg rozne formy i charakter, a ich uzycie zalezne jest
od tresci dzieta.

Partie instrumentalne - towarzyszg gtosom wokalnym (czasami zyskujg,
rownorzedng role), stanowig podktad pod tance w operze oraz wystepujg,
jako samodzielne fragmenty, np. w postaci ritorneli (tzn. wstawek miedzy
zasadniczymi czeSciami dzieta). Wielkie dzieta wokalno-instrumentalne
poprzedza instrumentalny wstep najczesciej o nazwie uwertura (opera,
oratorium).

Tekst do opery ujety jest w tzw. libretto.

Ze wzgledu na tres¢ wyrdzniamy opere:

1. seria (powazng) - jej istotg staje sie konflikt w jaki uwiktani sg gtéwni
bohaterowie, ma na o0go6t tragiczne zakonczenie; typowa dla niej jest
aria trzyczesciowa (da capo), recytatyw accompagniato, wieksza rola
choru,

2. buffa (komiczna) - jej tre$¢ wigze sie czesto z codziennym zyciem,
zawiera sytuacje parodiowane, konczy sie szcze$liwie, typowa jest tu
aria dwuczesciowa, recytatyw secco; chor odgrywa mniejszg role,

3. semiseria - typ mieszany.

Poszczegolne rodzaje wykazujg rozng tematyke: mitologiczng, fantasty-
czng (basniowg), historyczng, spoteczng itp.

Opere rozpoczyna instrumentalny wstep, czyli uwertura, dzieli sie ona

na akty, a te z kolei na mniejsze ponumerowane czesci w postaci re-
cytatywow, arii, ensambli i chorow.
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Dramat muzyczny poprzedza uwertura lub vorspiel, i takze dzieli sie¢ na
akty, ale wewnatrz nich muzyka rozwija sie ewolucyjnie bez podziatow,
w obrebie tzw. scen. Postacie dramatu realizujg ,niekonczgce” sie mo-
nologi, dialogi i sceny zbiorowe. W dramacie muzycznym stosowane sg
tzw. motywy przewodnie (tj. zwroty melodyczno-rytmiczne przypisane
danej postaci, przedmiotowi itp.).
Przyktady do stuchania: S. Moniuszko - Straszny dwor (fragmenty)

G. Bizet - Carmen (fragmenty)

R. Wagner - Tristan i Izolda (fragmenty)

Oratorium

Wywodzi sie ze Sredniowiecznych misteriow i dramatéw liturgicznych,
zwigzanych z okresem $wigt Bozego Narodzenia czy Wielkanocy. Okre-
sem najwiekszego rozwoju oratorium byt barok.

Oratorium jest wiekszym epickim utworem wokalno-instrumentalnym,
w ktérym pewne zdarzenie zostato przedstawione za posrednictwem gto-
sow solowych i choru. Jedna z partii solowych to partia tzw. Swiadka
(narratora, testa), ktory wprowadza postacie i objasnia przebieg akcji.

Oratorium wykonywane bywa w kosciele lub w sali koncertowej. Do wy-
jatkéw nalezg sceniczne przedstawienia oratorium (z uwzglednieniem
dekoraciji, kostiumoéw i charakteryzacji postaci).

Oratorium poprzedza uwertura, po ktorej nastepujg recytatywy, arie, en-
samble, choéry (w rbéznej kolejnosci) tgczace sie w wieksze czesci (na
0go6t trzy). Tre$é oratorium moze byé¢ religijna lub $wiecka. Oratoria
religijne czerpig zwykle teksty ze Starego i Nowego Testamentu (z prze-
wagg tych pierwszych). Znane sg tez oratoria przedstawiajgce zycie
Swietych.

Oratoria $wieckie wykazujg rézng tematyke, np. basniowg, mitologiczng,
historyczng, itp. Sg jednak rzadziej spotykane.
Przyktady do stuchania: J. F. Handel - Mesjasz (fragmenty)

J. Haydn - Stworzenie swiata (fragmenty), Pory roku

Pasja

Stowo passio oznacza cierpienie. Pasja opiewa meke i $mier¢ Chrystusa.
Tekst pochodzi z jednej z czterech ewangelii (niekiedy wprowadzone sg
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dodatkowo inne teksty pozaewangeliczne). Pasja podobna jest w swej
budowie do oratorium, rézni jg zawezenie tematyki. Tu tez wykonawcami
sg solisci, chor i orkiestra. Wystepuje takze partia narratora, ktora moze
by¢ prezentowana jako recytatyw lub tekst moéwiony.

Przyktady do stuchania: J. S. Bach - Pasja wg $w. Jana (fragmenty)
K. Penderecki - Pasja wg sw. tukasza (fragmenty)

Kantata

Powstata w okresie baroku, spotyka sie jg takze w nastepnych okresach.
Ma mniejsze rozmiary od oratorium i opery, za to jest najbardziej zroz-
nicowana tematycznie oraz pod wzgledem obsady. Spotykamy kantaty
solowe, kameralne, chéralne lub na gtosy solowe i chor. Kantata naj-
czesciej opiera sie na tekstach lirycznych, o tematyce tak religijnej, jak
i Swieckiej.

Forma kantaty zawsze wigze sie z tekstem. Sktadajg sie na nig mniejsze
czesci solistyczne, zespotowe, choéralne i instrumentalne. Chéory mogg
by¢ np. fugami wokalnymi. Kantata na o0got rozpada sie na szereg
ponumerowanych czesci, czasami ma budowe ciggts.

Przyktady do stuchania: J. S. Bach - Kantata o kawie
Kantata nr 140 Wachet auf, ruft und die Stimme

Balet

Okres$lenie balet (z jezyka wtoskiego ballare, czyli tanczy¢) odnosi sie

do:

1. scenicznej formy tanca artystycznego,

2. widowiska teatralnego, w ktorym taniec staje sie najwazniejszym $rod-
kiem wyrazu i taczy sie z muzyka, akcjg dramatyczng i oprawg sce-
niczng (dekoracje, kostiumy, Swiatto),

3. zespotu tanecznego,

4. sztuki tanecznej w danym kraju.

Skupimy naszg uwage na balecie stanowigcym samodzielne dzieto sce-
niczne.

Jego forme tworzg solisci i zespoty. Poszczegolne partie baletowe mozna
przyréwnac do partii operowych. | tak solowe partie baletowe odpowia-
dajg operowym recytatywom i ariom, taneczne duety, tercety czy kwar-
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Balet

tety - ensamblom, caty za$ zespot baletowy chorom lub orkiestrze.
O charakterze tanca w balecie decyduje tre$¢ dzieta - ujeta w tzw.
libretto - ale takze mozna spotka¢ tu znane i typowe tance dla roznych
okresow historycznych.

Muzyka baletowa pochodzi z najrozmaitszych zrodet, jest albo specjalnie
tworzona przez kompozytora do baletu, albo zapozyczona z innych dziet
(np. muzyki operowej).

Ogolnie balet, podobnie jak opera rozpada sie na wieksze czeéci - akty
(z podziatem na tzw. numery) lub na obrazy (wewngtrz ktérych sg takze
mniejsze czastki formalne).
Przyktady do stuchania: P. Czajkowski - Dziadek do orzechéw

C. Debussy - Popotudnie fauna
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POLSKA MUZYKA LUDOWA*

Muzyka ludowa wchodzi w obreb szeroko pojetej kultury ludowej, a ta
odnosi sie do dziatalnosci artystycznej ludu, gtéwnie mieszkajgcego na
wsi. Muzyka ludowa istnieje od najdawniejszych czasow i jest jednym
z najwiekszych skarbow kultury duchowej kazdego narodu. Na podtozu
muzyki ludowej wyrosta z czasem muzyka dworska i mieszczanska.

Wiele cech muzyki ludowej (zwanej tez folklorem muzycznym) wynika
z jej funkciji, tj. zwigzku z obrzedami, pracg, zabawg itp. Muzyke ludowg
poszczegolnych narodow charakteryzujg pewne typowe dla nie cechy.
Stad mamy ludowg muzyke np. polskg, czeskg, francuskg itd. Nie wy-
klucza to okreslonych zbieznosci, jakie mogg zachodzi¢ pomiedzy mu-
zykg réznych naroddéw, szczegolnie tych sgsiadujgcych ze sobg.

Muzyka ludowa dotyczy pies$ni, tancow i instrumentéw muzycznych wy-
twarzanych samodzielnie przez twércow ludowych. Melodie ludowe prze-
kazywane sg droga tradycji ustnej, a jej autorzy sa anonimowi,
z pewnoscig bardzo muzykalni, lecz bez wyksztatcenia muzycznego,
zwykle nie znajgcy pisma muzycznego. Poza tym lud takze asymiluje
melodie obce, dostosowujgc je do wtasnych mozliwosci i potrzeb.

Nie posiadamy wiadomosci o polskiej muzyce ludowej z czasOéw najdaw-
niejszych. Posrednimi Zzrédtami informacyjnymi sg znaleziska archeologi-
czne instrumentdw muzycznych, zabytki kronikarskie i niektore inne
zabytki muzyczne (np. XVI- i XVIll-wieczne tabulatury lutniowe i orga-
nowe).

Swiadome gromadzenie i dokumentowanie muzyki ludowej przypada
w Polsce na przetom XVIII i XIX w. Jednak pierwsze prawdziwie nauko-

Literatura do rozdziatu: J. Sobieska - Polski folklor muzyczny, COPSA, Zeszyt 183, rok
1982; J. Staszewski - Folklor muzyczny, w: Muzyka polska - informator, red. S. Sledzinski,
Krakéw 1967.
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Zroznicowanie regionalne w Polsce

we dokumentacje stworzyt w XIX w. Oskar Kolberg (1814-1890). Owo-
cem jego dziatalnosci jest dzieto pt. Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tarice - sktadajgce sie z 36 tomow. Zresztg wiek XIX odznacza sie
zainteresowaniami ludowoscig nie tylko z uwagi na panujgce wtedy hasta
romantyzmu, ale rowniez ze wzgledu na sytuacje polityczng kraju (zbie-
ranie piesni ludowych i ich publikowanie byto wyrazem uczu¢ patrio-
tycznych).

Materiaty zgromadzone w XX w. przed Il wojng Swiatowg niestety w wie-
kszosci zaginety w czasie dziatan wojennych. Dlatego po 1945 r. zbie-
racze folkloru musieli podjg¢ prace na nowo. Wsrod nich czotowe miejsce
zajmujg, Jadwiga i Marian Sobiescy.

Wspotczesnie prowadzenie dokumentacji odbywa sie za pomocg nowo-
czesnego sprzetu technicznego i gromadzi sie jg w roznych archiwach.
W ten sposob folklor muzyczny, ktéry stracit juz swg pierwotng funkcje
ocalony zostanie przed catkowitym zapomnieniem.

Obecnie tylko w niektorych regionach jest jeszcze ciagle zywa tradycyjna
kultura ludowa (Podhale, Kurpie), gdzie indziej zachowata sie¢ w pamieci
ludzi starszych Ilub kultywowana jest przez regionalne zespoty ludowe,
w praktyce natomiast stata sie przezytkiem.

Zréznicowanie regionalne w Polsce

W polskiej muzyce ludowej dajg sie zauwazy¢ pewne wspoélne cechy
typowe dla prawie catego obszaru kraju. Na przyktad piesni zalotne,
weselne (o chmielu), doroczne (np. wiosenne), ballady rozpowszechnity
sie w catej Polsce juz od XVI w. Takze niektore tance (polonez) przeszty
do repertuaru ogolnonarodowego.

Przyczyny zroznicowania sg bardzo rézne, np. sgsiedztwo z innymi na-
rodami (i w zwigzku z tym ich wptywy na siebie), podziaty polityczne
(w dawnej Polsce), rozwarstwienie spoteczne, migracje (wedrowki lud-
nosci), proporcje w zachowaniu dawnych tradycji i przyswajaniu nowych.
Najwazniejszymi regionami sg;

1. Wielkopolska,

2. Mazowsze,
3. Matopolska,
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4. Slgsk,
5. Pomorze.

Wyraznie odrebnymi cechami odznaczajg sie Podhale w Matopolsce,
Ziemia Lubuska w Wielkopolsce, Kurpie na Mazowszu.

Cechy polskiej muzyki ludowej

Polska muzyka ludowa jest przede wszystkim muzykg wokalng i pozo-
staje w Scistym zwigzku z pieSnig wykonywang jednogtosowo (solowo
lub zespotowo), jedynie w Tatrach i Pieninach spotykamy sie¢ z wielo-
gtosowoscig,.

Melodie instrumentalne (tance) wywodzg sie przede wszystkim z piesdni.
Czysto instrumentalne melodie sg rzadkie. Jednak czasami gra na in-
strumentach popularnych w danym regionie wptywa na ksztatt melodii
niektorych piesni.

Polska piesn ludowa jest zasadniczo sylabiczna (tzn. na jedng sylabe
przypada jeden dzwigk). Melizmaty dwudzwiekowe i ozdobniki (przed-
nutki, mordenty, glissando) nie sg bogato reprezentowane.

Budowa tekstu decyduje o formie piesni, ktora jest najczesciej okresowa.
Najbardziej typowe sg zwrotki dwu- lub czterowersowe, w ktérych czesto
wystepujg powtdrzenia czesci tekstu, nierzadko spotyka sie wykrzykniki
(interjekcje) tak jak: oj, ej, da (piesni taneczne) oraz refreny zaréwno
tekstowe jak i beztekstowe.

Pod wzgledem wersyfikacyjnym dominuje system sylabiczny, tzn. wers
jest réwnozgtoskowy, akcentowany nieregularnie. Przewazajg 12-, 8-,
14-, 10- i 11-zgtoskowiec. System wersyfikacyjny wptywa na rytmike pol-
skiej piesni ludowej.

Piesni tréjmiarowe z rytmami mazurkowymi, zwykle w szybkim tempie,
mieszczgce najczesciej do 4 sylab w takcie, tgczg sie z 8-, 14-, 12-
i 13-zgtoskowcem. Spotykamy je w Polsce centralnej i zachodniej, a
w piesniach nietanecznych prawie w catym kraju. Sg to rytmy:
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8000 2500 ) JJd

Piesni i tance z rytmami mazurkowymi wykonywane sg w tempie rubato,
polegajgcym na chwiejnosci rytmicznej.

Pokrewne piesniom z rytmem mazurkowym sg inne trojmiarowe pieéni
i tance, jak np. polonez, ktére tgczag sie z 10- i 19-zgtoskowcem; $pie-
wane i grane sg raczej wolniej. Piesni majg do 5 i 6 sylab w tekscie.

Piesni dwumiarowe - krakowiaki wspierajg sie na 12-zgtoskowcu, majg
do 3 sylab w takcie, zywe tempo i rytm synkopowany:

2 ST D

Dwumiar dominuje w Polsce potudniowej. W Polsce wschodniej dwumiar
i tréjmiar wystepujg w réwnych proporcjach.

Metrum mieszane spotykamy na Slasku, we wschodniej i po6tnocnej
czesci kraju (potnocny wschod - charakterystyczne metrum pieciomiaro-
we), a piesni a-taktowe na Podhalu (piesni wierchowe) i wschodzie Pol-
ski (np. obrzedowe). Dla Polski charakterystyczny jest brak przedtaktow.

Melodyka pies$ni uwarunkowana jest wtasciwosciami tonalnymi. Zna-
czna wiekszo$¢ pieéni opiera sie na skalach dur-moll, bez stosowania
chromatyki. Niektore dawniejsze opierajg sie na skali pieciodzwiekowej,
tzw. pentatonice poéttonowej (np. g a cis d e) lub bezpdéttonowej (g a ¢
d e). Spotykamy tez pieéni oparte na skalach modalnych: doryckiej,
frigijskiej, lidyjskiej, miksolidyjskiej, eolskiej. Wiele tez melodii ludowych
odznacza sie brakiem stabilizacji trybu. Na Podhalu typowa jest skala
goralska (f g a h ¢ d es f).

Przyktad: Piesn oparta na pentatonice bezpdttonowej

f [ A ! , S~ \
(3] 15 1\ 1IN T H % } =
1 -~ | W 1] L7 1 1
) 1 1”4 | 4 1”4 1T
o ” } ¥—F ¥
Z tam-tej stro-ny je - zio - ra sto-i li-pa zie-lo - na

! —r 14
Oj, natej li - pie, na te zie- lo- nej trzej pta- szko-wie spie-wa - ja.
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Przyktad: Pie$n oparta na pentatonice poéttonowej

F o) A — A\ i
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oF ¥ : ¥ t 14 7 4
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1 L/ 1”4 1/ T { | 1
o T 14 i y— ¥ 1
oj, bo juz czas, bo juz czas, wdzie-waj-ze spé - dni - ce,
g—* ] o .
=t e 1t
) 14 ! 14 1 14 1
bia-ta za-pas- ni - ce i sre-brny pas sre - brny pas.
Przyktad: Pie$n oparta na skali miksolidyjskiej
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0j, natej lip-ce, na tejzie - lo- nej trzej pta-szko-wie spie-wa-ja.

Przyktad: Pie$n oparta na skali molowej

QFEC‘P
;_
C
L
ap

~

X

X

~]
uy
o
T4

Frapn
o
Li]

Po- blo-go-staw ma - tko te two-je cé6 - recz-Kke,
0| I\ N \ A >
N T @ | ] K 1 .
e e b P —— =N
¢ | e S = |
Wi 7 1] 1] | 1 % 1] 1/ | 1/ J
o V7 ' v * 14
a pra- wom racz - kom na  krzys, bo juz fo - sta - tni 1oz,
~
W I A =
1 IAY N 1T 1§ 1 1S 1T o° T I 1k
L 13 T IAY 1 H A P L I F 1_{_’}—__"'
- . y t {\l 1 17 1] | 15
Y] Y au 0 T + 14
bo juz fo- sta - tni roz na jej wia - nek pa - trzys.



Cechy polskiej muzyki Iludowej / Piesni

Przyktad: Piesri nieokreslona tonalnie

N A § N \ \
| N 13 13 N | i 1N |
1 1Y 1 I 11 {h
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Za-graj-ze mi mdj gra-czy - ku, bo mamro - se na bu-ci - ku,
- N N N N A\
1 )| N 1§ | N I Y \} I\ 1N I |
) 1] 1Y 1 1Y 1T Ih 7 Y
7 LL — T ]
D) r 4 T !
a jakty mi za-grasz ta - dnie, t0 mi ro - sa zbu-ta spa - dnie.

Wariantowos$¢ piesni ludowych polega na funkcjonowaniu wielu z nich
jednoczes$nie w kilku regionach, lecz w ro6znych odmianach. Jest ona
skutkiem przekazu drogg tradycji ustnej i zawodnej pamieci ludzkiej oraz
wynikiem ogromnej zdolnosci tworczej ludu przystosowujgcego dang
piesh do wiasnych potrzeb $rodowiska. Przyktad to m.in. weselna piesn
Chmiel oraz pie$n balladowa Wyjechat pan z chanami w pole.

Przyktad: Piesn Chmiel i jej warianty:

Wielkopolska
>
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niech ci Pan Bdég do-wspo-mo - Ze, chmie-lu nie - bo - ze.
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Mazowsze
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Przyktad: Piesn Wyjechat pan z chartami w pole i jej warianty.

okolice kowicza
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Okolice Poznania
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Okolice Dobrzynia nad Drwecg
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Tematyka pies$ni zwigzana jest z zyciem ludu, zatem dotyczy jego pracy,
obrzedow, zabaw; dawniejsze mowig o niedoli i ciezkich warunkach by-
tu. Sg tez piesni o tematyce historycznej i fantastycznej oraz legendar-
nej. Wiele piesni przenika humor i dowcip. Wyrdézniamy wiec piesni
(1) obrzedowe, np. dozynkowe, weselne, (2) przy$piewki taneczno-towa-
rzyskie, np. wiwat, (3) zwigzane z trybem zycia, np. zbdjnickie, paster-
skie, flisackie, (4) piesni liryczne i epickie ballady.

Tance

Sag na ogot replikg piesni. Zaczynajg sie w zasadzie przy$piewka. Ich
nazwy majg rézne zrodta (od regionu, od miejscowosci, od ruchéw cho-
reotechnicznych, od nazwiska $piewaka, od zawodow, od incypitu tekstu
piesni tanecznej itp.). Wykonywane sg grupowo lub przez kilku tancerzy.
Solowe nie istnieja.
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POLSKA  MUZYKA LUDOWA

Tance wykazujg duze zrdznicowanie regionalne.

- Na Mazowszu najbardziej popularne sg tance trojmiarowe: ruchliwy
oberek i zywiotowy mazur; na Kujawach wolny kujawiak,

- W Wielkopolsce rodzimy taniec to wiwat, spotyka sie tez chodzonego,

- W Matopolsce wystepujg rézne odmiany krakowiaka oraz polka prze-
niesiona z Czech,

- Na Podhalu typowe tance to zbdjnicki i goralski,

- Na Slgsku najpopularniejszy jest trojak, przywedrowat tu takze szkocki
szot i austriacki sztajerek,

- Na Pomorzu obok tancéw lokalnych znane sg walcerki pochodzenia
niemieckiego.

W catej Polsce wystepuje marsz, poza wiasny region wyszty krakowiaki,
mazury, oberki, kujawiaki i polonezy rozpowszechniajgc sie¢ na catym
obszarze kraju, stajgc sie wtasnoscig ogoélnonarodows,.

Tance parami za przodkujgcym to np. krakowiak i mazur.
Tance parami wirowe to np. oberek, polka, walc.

Tance parami widowiskowe to np. goralski.

Tance zespotowe widowiskowe to np. zbdjnicki.

Tance zespotowe - zabawy to np. szewc, miotlarz.

Instrumenty ludowe

Instrumenty ludowe mozna podzielic na strunowe, dete i perkusyjne.

. Instrumenty strunowe

1. Instrumenty smyczkowe

Obecnie najpopularniejszym instrumentem sg skrzypce wystepujace jako
instrument solowy lub w zespotach.

Niekiedy mozna spotka¢ jeszcze w uzyciu:

mazanki wielkopolskie - nieduzych rozmiarow, trzystrunowe (a' e’ h°)

towarzyszg zwykle dudom,

- zt6bcoki (gesliki podhalanskie) na Podhalu, posiadajg 4 struny strojone
kwartami lub kwintami,

- basy rzeszowskie - majg nieraz drzwiczki w dolnej cze$ci,

- basy szamotulskie - zaopatrzone w brzekadetka (talerzyki).
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2. Instrumenty szarpane

Jedynym autentycznie ludowym instrumentem tego typu byty diable
skrzypce kurpiowskie o jednej strunie i kwadratowym pudle rezonanso-
wym. Mandoliny, gitary, cytry sg nie ludowego pochodzenia, aczkolwiek
Sg nieraz uzywane.

ztébcoki

basy
szamotulskie

diable
skrzypce
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Il. Instrumenty dete

Wymieni¢ tu nalezy réznego rodzaju gwizdki, bekace, piszczatki, fujarki
robione z lisci czy todyg oraz piszczatki drgzone w wierzbie.

Trgby pasterskie majg duze rozmiary i rézne nazwy: trembity (trombity
na Podhalu), bazuny na Pomorzu, ligawy na Kurpiach, Mazowszu i
w Lubelskiem.

Instrumenty dudowe to: koziot spotykany na Ziemi Lubuskiej, gajdy w Be-

skidzie Slqskim i dudy w Wielkopolsce oraz Beskidzie Zywieckim.

Ogolnie dudy sktadajg sie z:

- skorzanego worka - zbiornika powietrza,

- piszczatki melodycznej - tzw. przebierki z siedmioma otworami bocznymi,

- piszczatki burdonowej tzw. bgka - wydajacej dtugo brzmigcy dzwiek,

- mieszka (lub drewnianej rurki, czyli duhaca) stuzgcego do napetniania
worka powietrzem.

Instrumentem c¢wiczebnym tego typu sg sierszenki jedno- lub dwupeche-
rzowe bez bgka z duhacem i przebierka.
Inne aerofony: klarnety w stroju C i Es oraz trabki sg produkcji fabrycznej.

ligawa
mazowiecka

ligawka
lubelska

piszczafki
z kory debowej

trombita
eskidzka

fujarki
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dudy
podhalariskie

sierszeriki

lll. Instrumenty perkusyjne

Reprezentujg je terkotki, klekotki, kotatki, grzechotki, beben wielki i maty
burczybas, dzwonki pasterskie i wymienione wczes$niej talerzyki przy ba-

grzechotka
drewniana

NG

burczybas

beben
sznurowany
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To zespoty kilku instrumentalistow. Sktady kapel byty rézne. Najczesciej
stanowity je skrzypce i bebenek lub basy. Potem dotgczyty sie drugie
skrzypce oraz trgbka, klarnet, pozniej saksofon, akordeon, cymbaty
(w potudniowo-wschodniej Polsce).

W regionach, gdzie wystepujg instrumenty dudowe, kapele tworzg dudy
i skrzypce (lub dawniej mazanki).

Najpowszechniejszy typ kapeli to dwoje skrzypiec (prym i sekund) oraz
basy. Pozostate instrumenty wprowadza sie w zaleznosci od potrzeb.
Instrumenty melodyczne i sekundujgce moga by¢ zdwajane. Cztonkowie
kapeli najczesciej grajg te samg melodie, ktora przy kolejnych powto-
rzeniach zostaje zmieniona za pomocg ozdobnikdéw, transpozycji. Spoty-
ka sie tez przygrywki na poczgtku i miedzy zwrotkami oraz formuty
zakonczeniowe.
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