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Strona 1
MATURA USTNA
JAWNE PYTANIA
2023
część 2
Strona 2
Dziady III Adam Mickiewicz
1. Czym dla człowieka może być wolność?
Omów zagadnienie na podstawie Dziadów części III Adama Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzględnij
również wybrany kontekst.
Życie w wolnym kraju daje ludziom poczucie bezpieczeństwa, czyni ich szczęśliwymi i dumnymi. Kiedy
wolność jest zagrożona, żaden obszar życia nie jest stabilny. W roku 1795, po trzecim rozbiorze, Polska zniknęła
z map Europy, a Polacy utracili wolność, stając się więźniami trzech zaborców: rosyjskiego, pruskiego i
austriackiego. W kolejnych latach wybuchały liczne powstania (z listopadowym i styczniowym na czele), mające
doprowadzić do odzyskania przez nasz kraj niepodległości. Jednocześnie kwestia wolności stała się jednym z
najważniejszych tematów dzieł literackich (kontekst historyczny).
Zajęcie stanowiska
Człowiek dążący do wolności gotów jest zapłacić najwyższą cenę.
Argumentacja
1. W III części Dziadów Adama Mickiewicza Gustaw-Konrad zmaga się z utratą własnej wolności i
zniewoleniem narodu.
Przykłady z utworu:
Kiedy w Prologu po raz pierwszy stykamy się z głównym bohaterem, nie poznajemy jego imienia. Mickiewicz
ukrywa je pod słowem Więzień, podkreślając w ten sposób stan zniewolenia bohatera, osadzonego przez
rosyjskich zaborców w celi zamienionego na więzienie klasztoru bazylianów. Jest noc, Więzień przysypia, a
dobre i złe siły toczą walkę o jego duszę. Anioł zsyła na śpiącego widzenie zawierające zapowiedź rychłego
uwolnienia. Bohater zdaje sobie jednak sprawę, że w jego sytuacji nie można mówić o pełnej wolności: Łotry
zdejmą mi tylko z rąk i nóg kajdany, / Ale wtłoczą na duszę – ja będę wygnany!.
Po przebudzeniu Więzień postanawia podjąć walkę. Aby stało się to możliwe, musi się w nim dokonać ważna
przemiana, symbolizowana zmianą imienia – umiera Gustaw, rodzi się Konrad. Bohater przestaje być
romantycznym kochankiem gotowym oddać życie za ukochaną, teraz – już jako Konrad – jest bojownikiem
poświęcającym się walce o wolność własną, swojego narodu i ludzkości. Ten moment zostaje podsumowany
przez Ducha wypowiadającego znamienne słowa o potencjale tkwiącym w człowieku, który chce być wolny:
Człowieku! gdybyś wiedział, jaka twoja władza! […] Ludzie! każdy z was mógłby, samotny, więziony, / Myślą i
wiarą zwalać i podźwigać trony.
Pragnienie wolności doprowadza Konrada na skraj katastrofy. Jego determinację spróbują wykorzystać siły
piekielne, opętując go i popychając do konfrontacji z Bogiem. Stawką jest nie tylko życie bohatera, lecz także
zbawienie – bądź potępienie – jego duszy. Mickiewicz pozostawia zakończenie III części Dziadów otwarte, nie
wyjaśnia, jak kończą się losy Konrada. Możemy się jednak domyślać, że w przyszłości wróci on z zesłania i –
jako mąż ukryty pod tajemniczym imieniem czterdzieści i cztery – zostanie wskrzesicielem narodu, że przyniesie
swym rodakom wytęsknioną i umiłowaną wolność.
Wniosek cząstkowy: Główny bohater w poszukiwaniu wolności jest gotów rzucić wyzwanie nawet Bogu.
2. Rozmowa dwóch czyżyków w bajce Ptaszki w klatce Ignacego Krasickiego ukazuje wartość wolności
(kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
Pierwszy z ptaków znakomicie czuje się w uwięzieniu, drugi tęskni za wolnością.
Pierwszy jest młody, nigdy nie zakosztował smaku wolności, urodził się w klatce i nie zna świata rozciągającego
się poza kratami tego więzienia. Ze zdziwieniem pyta więc starego, dlaczego płacze (Masz teraz lepsze w klatce
Strona 3
niż w polu wygody – przekonuje). Stary czyżyk kiedyś żył na zewnątrz, ale stracił wolność i od tej pory cierpi,
marząc o powrocie na swobodę. Odpowiada zatem młodemu: Jam był wolny, dziś w klatce – i dlatego płaczę.
Wniosek cząstkowy: Za wolność warto zapłacić utratą wygód i przywilejów.
Podsumowanie
Gustaw-Konrad, główny bohater III części Dziadów Adama Mickiewicza, nie potrafi przestać myśleć o wolności.
Dla siebie, lecz także dla swoich rodaków. To właśnie z troski o nich gotów jest nie tylko walczyć z carem, lecz
także rzucić wyzwanie samemu Bogu. Utwór Krasickiego zaś należy odczytywać jako alegorię ludzkich dążeń do
wolności, stanu naturalnego dla każdego człowieka. Ten, któremu raz dane było żyć wolnym, nigdy nie
zaakceptuje zniewolenia, zawsze będzie walczył o swoje prawa. Wymowa utworu jest szczególnie wyrazista w
kontekście rozbiorów Polski.
2. Losy młodzieży polskiej jako temat utworu literackiego.
Kiedy Nikołaj Nowosilcow został namiestnikiem cara w Wilnie, postanowił wykazać się przed swoim władcą.
Aby osiągnąć cel, potrzebował kozła ofiarnego. Wybór padł na studenckie i młodzieżowe stowarzyszenia oraz
związki, których w owym czasie działało na Litwie kilka. Plan Nowosilcowa był prosty: pokazać carowi, że w
Wilnie i w okolicy panoszą się tajne organizacje, zlekceważone przez jego poprzedników. Następnie przedstawić
siebie jako tego, który położył kres ich wrogiej, wywrotowej działalności, zapobiegając rozlaniu się spisków na
cały kraj.
Pretekstem do rozpoczęcia prześladowań młodzieży stał się zamieszczony na murach jednego z kościołów w
Wilnie prowokacyjny napis, w którym wyrażono pochwałę dla Konstytucji 3 maja i domagano się śmierci
despotów. Tajna policja natychmiast przystąpiła do działań. Aresztowano wielu młodych ludzi, w tym członków
działającego w Wilnie Towarzystwa Filaretów. W przypominających parodię wymiaru sprawiedliwości procesach
wielu z nich skazano na zesłania, ciężkie roboty, wcielono do carskiej armii.
Represje Nowosilcowa dosięgły również Mickiewicza. W 1823 r. poeta został aresztowany, a następnie osadzony
w zamienionym na więzienie wileńskim klasztorze bazylianów. Pół roku później sąd skazał Mickiewicza na
zesłanie w głąb Rosji. Poeta opuścił Litwę w 1824 r. i już nigdy do swej ojczyzny nie wrócił (kontekst
historyczny).
Zajęcie stanowiska
Literatura romantyczna buduje martyrologiczny (męczeński) mit niewinnych młodych ludzi prześladowanych
przez brutalny carski aparat policyjno-sądowy.
Argumentacja
1. W III części Dziadów Adam Mickiewicz odniósł się do dramatycznych wydarzeń z Wilna, które trwale
zapisały się w jego pamięci.
Przykłady z utworu:
O losach młodych Polaków Mickiewicz pisze już w Przedmowie, porównując prześladowania młodzieży
wileńskiej do biblijnej rzezi niewiniątek. Zauważa też, że Nowosilcow rozpoczął prześladowania od dzieci i
młodzieży, aby pozbawić nadziei przyszłe pokolenia. Wskazuje tym samym na martyrologiczny wymiar losów
polskiej młodzieży pod rządami cara.
Najsilniej obrazami prześladowanej młodzieży nasycona została scena I, tzw. więzienna. Uwięzieni młodzi
ludzie, ofiary Nowosilcowa, rozmawiają o przyczynach i celach działania okrutnego carskiego namiestnika.
Tomasz Zan kreśli sytuację uwięzionych studentów. Nie dość, że są pozbawieni wolności bez powodu i niewinnie
cierpią, to jeszcze nie mogą uniknąć przeznaczonego im losu (nie unikniem kary). Rosyjscy prześladowcy nie
przedstawili im żadnych zarzutów, nie określili też, jak długo potrwa uwięzienie. Młodzież mierzy się z brakiem
kontaktu ze światem zewnętrznym oraz dręczeniem fizycznym i psychicznym.
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Tomasz Sobolewski opowiada o wywózce żmudzkiej młodzieży na Sybir. W swojej relacji, pełnej odniesień do
symboliki religijnej, opisuje szczególnie drastyczne przypadki: młodego chłopca z trudem dźwigającego ciężkie
kajdany, wymizerowanego lecz dumnego Janczewskiego, skatowanego w okrutnym śledztwie, nieprzytomnego
Wasilewskiego, którego żołnierz musiał zanieść do kibitki.
Puentą powyższych historii jest opowiedziana przez Żegotę bajka Goreckiego o diable i ziarnie. Młodzież zostaje
w niej przedstawiona w alegoryczny sposób jako ziarno rzucone w ziemię i wydające plon. Mickiewicz
wykorzystał tzw. mit eleuzyjski, traktujący o odradzaniu się życia poprzez śmierć, o idei wiecznego powrotu.
Męczeństwo młodych ludzi zostało ukazane w duchu mesjanizmu, jako znak zbliżającego się zmartwychwstania i
rozkwitu.
Wniosek cząstkowy: Młodzież prześladowana przez opresyjny system została przedstawiona jako ofiara, dzięki
której ojczyzna się odrodzi.
2. Wiersz Zesłanie studentów Jacka Kaczmarskiego nie tylko zawiera echa fascynacji malarstwem Jacka
Malczewskiego (utwór jest poetyckim odczytaniem jego obrazu pod tym samym tytułem), lecz także stanowi
wyraźne nawiązanie do romantycznego mitu martyrologicznego (kontekst literacki).
Przykład z utworu:
Osobą mówiącą w pochodzącym z roku 1980 utworze jest jeden z wywożonych na Sybir młodych ludzi.
Ubolewa nad sytuacją, w jakiej znaleźli się studenci, brutalnie wyrwani z codzienności, nierozumiejący, co się z
nimi naprawdę dzieje, naiwnie planujący drogę powrotną do domu albo obawiający się ojcowskiej kary za złe
zachowanie.
Wniosek cząstkowy: W tekście podkreślona jest niewinność ofiary, jaką przyszło złożyć za ojczyznę.
Podsumowanie
Tragiczne losy młodzieży wileńskiej, ukazane przez Mickiewicza w kontekście symboliki religijnej, należy
odczytywać jako martyrologiczną ofiarę złożoną z młodych Polaków na ołtarzu walki o wolność ojczyzny. W
podobnym tonie wypowiada się Jacek Kaczmarski w utworze Zesłanie studentów. Niewinność ofiar służy
podkreśleniu mesjanistycznego wymiaru ich cierpienia, zapowiadającego zmartwychwstanie i odzyskanie
niepodległości.
3. Mesjanizm jako romantyczna idea poświęcenia.
Epoka romantyzmu przypada na dramatyczne czasy dla polskiego narodu. Polska znajdowała się pod zaborami,
nadzieje zwiazane z powstaniem listopadowym okazały się klęską, której m.in. była emigracja. Poetom i
pisarzom wyznaczono ważną rolę, to oni mieli nadać sens klęskom narodu polskiego. Popularna stała się idea
mesjanizmu, która głosiła zbawienie ludzkości za sprawą jednostki lub grupy wybranej przez Boga. Idea
mesjanistyczna przedstawiała optymistyczną wizję historii – tak jak Chrystus zmartwychwstał, tak naród może
się odrodzić po przegranej i odzyskać wolność. Przekonanie, że opatrzność kieruje dziejami, nadawało
metafizyczny sens wydarzeniom historycznym, ratowało ludzi przed zwątpieniem.
Zajęcie stanowiska
Mesjanizm zakładał, że męczństwo narodu polskiego jest ofiarą, dzięki której cała ludzkość uwolni się od tyranii.
Był zapowiedzią przyszłego zmartwychwstania Polski.
Argumentacja
1. Motyw męczństwa Chrystusa wzorem do stworzenia mesjanizmu w III części Dziadów.
Przykłady z utworów:
Adam Mickiewicz wykorzystał motyw męczeństwa Chrystusa w III części Dziadów. W scenie Widzenie ks.
Piotra bohater doświadcza wizji, w której dzieje Polski zostały przedstawione na wzór męki Chrystusa.
Scena ukazuje męczeństwo narodu polskiego zgodnie z romantyczną ideą mesjanizmu narodowego – zgodnie z
hasłem Polska Chrystusem narodów. W tym sensie Polacy są narodem wybranym przez Boga.
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Wniosek cząstkowy: Polacy przez swoje cierpienie mają odkupić winy świata, a ich ból nie pozostanie bez
nagrody, ponieważ Polska zmartwychwstanie.
2. Polemika Słowackiego w Kordianie z mesjanistyczną koncepcją Mickiewicza i ocena wartości jednostkowego
poświęcenia w Kordianie (kontekst literacki).
Przykłady z utworów:
W Prologu Słowacki zestawia ze sobą dwa stanowiska – Pierwszej i Trzeciej Osoby. Pierwsza, która uosabia
Mickiewicza, przewiduje zmartwychwstanie narodu polskiego, ale jedocześnie usypia swój lud, pragnie biernie
czekać na zbawienie. Trzecia Osoba – będąca alter ego Słowackiego – zapowiada stworzenie nowej poezji,
mitycznej opowieści opartej na rodzimych wartościach, która oświeci Polaków, poderwie do czynu i poprowadzi
do zwycięstwa.
W kolejnych aktach dramatu bohater poszukuje wielkiej myśli, która nadałaby jego życiu sens. Po nieudanej
próbie samobójczej i pełnej rozczarowań podróży po Europie staje na szczycie Mont Blanc. Tutaj formułuje hasło
Polska Winkelriedem narodów, a sobie wyznacza rolę aktywnego działacza i przywódcy.
Winkelried to średniowieczny rycerz, który według legendy w bitwie pod Sempach skupił na sobie uwagę wojsk
austriackich. Zginął, ale zdołał stworzyć wyłom w szeregach wroga, co przyczyniło się do zwycięstwa
Szwajcarów. Hasło Polska Winkelriedem narodów (aluzja do Mickiewiczowskiego Polska Chrystusem narodów)
jest patriotyczną deklaracją Kordiana, który jak szkocki bohater jest gotowy na poniesienie ofiary swojego życia
dla innych.
Kordian nie zrealizuje się jako człowiek czynu, nie sprosta bowiem zadaniu zabójstwa cara. Z tego powodu, jako
niespełniony bohater Polaków, jest ironiczną wersją romantycznego człowieka czynu (Konrada).
Wniosek cząstkowy: Słowacki proponuje własną koncepcję mesjanizmu narodowego, opartą na konieczności
przyjęcia postawy aktywnej. Polemizuje w ten sposób z wizją mesjanizmu sformułowaną przez Mickiewicza w
Dziadach cz. III. Mickiewicz porównał tam Polskę do Chrystusa – cierpienie Polaków pod zaborami miało
prowadzić do odkupienia narodów europejskich. Słowacki natomiast w roli wybawcy widzi walczącą jednostkę,
skłonną do poświęcenia swojego życia.
Podsumowanie
Dzieło Adama Miciewicza dawało nadzieję rodakom pogrążonym w rozpaczy po klęsce powstania
listopadowego. Mesjanizm głoszący, że męczeństwo narodu polskiego jest ofiarą, dzięki której cała ludzkość
uwolni się od tyranii, był wyrazem wiary w boski porządek świata i przyszłe odrodzenie ojczyzny. Pozwalał
zinterpretować klęski i cierpienia narodu jako zbawczą ofiarę i zapowiedź przyszłego zmartwychwstania Polski.
4. Postawy społeczeństwa polskiego wobec zaborcy.
Omów zagadnienie na podstawie Dziadów części III Adama Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzględnij
również wybrany kontekst.
Czasy rozbiorów, kiedy Rzeczpospolita zniknęła z map Europy, zmusiły zaangażowanych politycznie Polaków do
przyjęcia właściwych postaw wobec zaborcy. Należało przeciwstawiać się złu, aby walczyć o wolność ojczyzny.
Ludzie przyjmowali różne postawy, przede wszystkim buntu i przeciwstawienia się tyranii. Postawy te przyjmują
bohaterowie literaccy np. dzieł Adama Mickiewicza.
Zajęcie stanowiska
Za bunt wobec zła bohaterowie literaccy płacą wysoką cenę.
Argumentacja
1. W III cz. Dziadów Adam Mickiewicz ukazuje rzeczywisty bunt przeciwko przemocy, a także bunt na poziomie
duchowym, symbolicznym.
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Przykłady z utworu:
Zło w dramacie ukazane jest na dwa sposoby. Bezpośrednio jako źli określeni są zaborcy, przede wszystkim car
oraz jego gorliwy pomocnik, senator Nowosilcow, prześladowca litewskiej młodzieży. Symboliczne
przedstawienie zła wiąże się z metafizycznym wymiarem utworu. Mickiewicz wielokrotnie dzieli przestrzeń
sceny na strony prawą i lewą oraz łączy prawą z siłami dobra (anioł stróż, dobre duchy, ludzie prawi), natomiast
lewej przypisuje konotacje negatywne (demony, szatan, zdrajcy).
Konrad jest buntownikiem przeciwko złu. Motywowany miłością do rodaków, walczący o wolność i szczerze
nienawidzący zaborcy, gotów jest poświęcić własną duszę, byle zrealizować swą prometejską misję. Prometejską,
gdyż bunt wobec zła wiąże się z koniecznością wystąpienia przeciwko Bogu. Pierwszą oznaką sprzeciwu
bohatera wobec wyroków Najwyższego jest śpiewana przez niego Pieśń zemsty zawierająca refren: z Bogiem i
choćby mimo Boga.
Kulminacja prometejskiego buntu Konrada następuje w scenie Wielkiej Improwizacji. Bohater jest poetą, a więc
twórcą (mówi: Ja czuję nieśmiertelność, nieśmiertelność tworzę, / Cóż Ty większego mogłeś zrobić – Boże), i
jako taki czuje się równy Bogu, który przecież także jest twórcą (Bóg stworzył świat, Konrad tworzy poezję).
Moralny imperatyw buntu przeciwko złu wynika z faktu, że Konrad czuje wszelkie bóle i cierpienia narodu,
zwielokrotnione przez miłość, którą darzy wszystkie przeszłe i przyszłe jego pokolenia. Bohater zaczyna
postrzegać siebie jako kogoś przewyższającego Boga, który jest dlań tylko mądrością, natomiast Konrad przede
wszystkim kocha (Nazywam się Miljon – bo za milijony / Kocham i cierpię katusze). To, w jego mniemaniu,
zobowiązuje go do wystąpienia przeciwko Stwórcy i rozpoczęcia skazanej na klęskę walki o rząd dusz. Pragnie
stanąć na czele narodu i, rządząc uczuciami ludzi, poprowadzić ich do zbawienia. Bóg milczy, co wytrąca
Konrada z równowagi. Podburzany przez Złe Duchy, decyduje się na krok ostateczny – gotów jest nazwać Boga
carem, a więc największym złem. Do bluźnierstwa jednak nie dochodzi, gdyż Konrad traci przytomność, a słowo
car wypowiada diabeł.
Wniosek cząstkowy: Za bunt wobec zaborców i cara Konrad płaci uwięzieniem i zesłaniem, a ostatecznie rzuca
na szalę własną duszę.
2. Bunt przeciw najeźdźcy determinuje całe życie bohatera powieści poetyckiej Konrad Wallenrod Adama
Mickiewicza (kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
Konrad z III cz. Dziadów przejął imię po innym Mickiewiczowskim bohaterze, również buntowniku przeciwko
złu – Konradzie Wallenrodzie, tytułowym bohaterze powieści poetyckiej z 1828 r. Wallenrod, Litwin, jako
chłopiec porwany przez Krzyżaków, ochrzczony i wychowywany przez Wielkiego Mistrza Zakonu, pragnie
pokonać najeźdźców i doprowadzić do wyzwolenia ojczyzny spod krzyżackiego jarzma. Jako syn podbitego
narodu jest niewolnikiem, a jedyna broń niewolników jest zdrada – jak tłumaczy mu Halban.
Powieść poetycka Mickiewicza jest historią człowieka, który przekracza wiele granic, by walczyć ze złem:
morduje prawdziwego Konrada Wallenroda, przejmuje jego tożsamość, cierpliwie pracuje na awans w hierarchii
Zakonu, gromiąc swych rodaków, aż zostaje Wielkim Mistrzem. I dopiero wtedy realizuje swój plan, prowadząc
rycerzy zakonnych do militarnej klęski. Traci jednak szansę za osobiste szczęście – porzuca ukochaną, żyje w
kłamstwie, obarczony ciągłym poczuciem winy pogrąża się w pijaństwie.
Wniosek cząstkowy: Konrad Wallenrod za bunt płaci własnym życiem.
Podsumowanie
Dominującą postawą wobec zaborcy jest bunt. Zarówno Konrad, jak i Konrad Wallenrod misją swego życia
uczynili bunt wobec zła. Obaj gotowi są na walkę, obaj płacą też za swą determinację wysoką cenę. Prometejski
bunt głównego bohatera III cz. Dziadów doprowadza go na skraj bluźnierstwa, z kolei konsekwencją wyborów
Wallenroda w jego patriotyczno-prometejskiej walce o wolność Litwy są alkoholizm, obłęd i samobójcza śmierć.
Co istotne, obaj Konradowie są skazani na samotność, a konsekwencje swego buntu muszą wziąć na własne
barki.
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5. Walka dobra ze złem o duszę ludzką.
Krąg kultury łacińskiej powiązał dobro (a więc to, co oceniane jest jako pożyteczne, wartościowe oraz zgodne z
nakazami etyki) z Bogiem i przykazaniami wiary, natomiast zło (to, co wyrządza komuś krzywdę albo jest
niezgodne z zasadami etyki) przypisał temu, co sprzeciwia się Bogu oraz boskim prawom. W czasach
średniowiecznych walki reprezentujących dobro aniołów ze złymi demonami – diabłami – przedstawiano w
moralitetach, w wiekach późniejszych motyw ten rozprzestrzenił się także na inne teksty kultury (kontekst
historycznoliteracki).
Motyw walki dobra ze złem o duszę człowieka – nazywanej też psychomachią – można znaleźć w III części
Dziadów Adama Mickiewicza. Utwór powstał po klęsce powstania listopadowego (przełom 1830 i 1831 r.), co
sprawiło, że kwestie natury etycznej zostały wpisane we współczesny Mickiewiczowi kontekst polityczny.
Zajęcie stanowiska
Obiektem walki dobra ze złem w III części Dziadów Adama Mickiewicza jest dusza Konrada, wybitnej jednostki,
mogącej w przyszłości odegrać ważną rolę.
Argumentacja
1. Siły dobra i zła rywalizują o wpływ na duszę wybitnej jednostki w III części Dziadów Adama Mickiewicza.
Przykłady z utworu:
Walka dobra ze złem o duszę bohatera (Więźnia, którym jest Gustaw-Konrad) rozpoczyna się już w Prologu.
Bohater pogrążony jest we śnie, a złe duchy (Duchy Nocne oraz Duchy z Lewej Strony) przypuszczają szturm na
jego duszę. Więźnia broni Anioł Stróż oraz Duchy z Prawej Strony. Prawicy i lewicy zostają więc przypisane
konkretne wartości, oparte na tradycyjnym porządku: to, co pochodzi ze strony prawej, jest dobre (prawe) i wiąże
się z Bogiem, natomiast z lewą stroną skojarzone zostaje zło (siły walczące z Bogiem, szatańskie).
Scena II przynosi Wielką Improwizację, w której opętany przez demona Konrad gotów jest posunąć się aż do
bluźnierstwa przeciw Bogu. Do coraz gwałtowniejszych wystąpień przeciwko Najwyższemu prowokuje bohatera
głos z lewej strony, namawiając go, by wydał Bogu – jak to określa sam Konrad – krwawszą bitwę niźli Szatan.
W tym samy czasie głos z prawej strony usiłuje uspokoić Konrada, złagodzić ogarniające go prometejskie
szaleństwo, a w konsekwencji – uratować jego duszę. Po raz kolejny prawej stronie zostały więc przypisane
atrybuty dobra, natomiast lewą Mickiewicz połączył z siłami nieczystymi, szatańskimi.
Scena III jest zapisem egzorcyzmów, których ksiądz Piotr dokonuje na Konradzie. Skromnemu bernardynowi
udaje się wypędzić złego ducha i od tej pory Konrad przestaje być prometejskim buntownikiem, a staje się
pełnym pokory, cierpiącym Hiobem (Módl się, bo strasznie Pańska dotknęła cię ręka – mówi doń ks. Piotr,
parafrazując słowa starotestamentowej Księgi Hioba). Wygnanie złego ducha zbliża Konrada do celu,
określonego prawdopodobnie w scenie V (Widzenie Księdza Piotra, które ukazuje przyszłe losy Konrada jako
męża ukrytego pod enigmatycznym imieniem czterdzieści i cztery, obrońcy narodu i jego wskrzesiciela).
Wniosek cząstkowy: Wygrana sił dobra daje nadzieję na to, że Konrad stanie się zbawcą narodu.
2. Tradycyjny obraz psychomachii przedstawiony jest na obrazie Hansa Memlinga Sąd Ostateczny (kontekst
kulturowy).
Przykłady z dzieła:
Jedna z ciekawszych scen psychomachii znajduje się na pochodzącym z XV w. tryptyku niderlandzkiego malarza.
Punktem odniesienia Memling uczynił siedzącego na tronie Chrystusa, którego umieścił w górnej partii centralnej
części panelu, dokładnie nad ważącym ludzkie dusze archaniołem Michałem. Wszystko, co znajduje się po
prawicy Chrystusa, jest dobre, dlatego też prawe skrzydło tryptyku prezentuje raj, do którego podążają zbawieni.
Lewe skrzydło (to, co po lewicy Jezusa) zawiera przerażające sceny piekielne – widać demony pastwiące się nad
duszami potępionych.
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Uważny obserwator może dostrzec szczególną scenę rozgrywającą się w centralnym miejscu środkowej części
tryptyku, pod wzniesionym prawym ramieniem zajętego ważeniem ludzkich dusz archanioła Michała. Oto nagi
człowiek ciągnięty jest z jednej strony przez odzianego w błękitne szaty anioła, a z drugiej – szarpany przez
przerażającego czarnego demona. Jest to symboliczne ukazanie psychomachii – walki dobra ze złem o ludzką
duszę.
Wniosek cząstkowy: Anioły i diabły walczą o ostateczne przeznaczenie ludzkiej duszy – zbawienie lub
potępienie.
Podsumowanie
Dobro i zło toczą odwieczną walkę o ludzkie dusze. Psychomachia stała się częstym motywem tekstów kultury.
Nie inaczej jest w III część Dziadów, która przynosi pokonanemu w powstaniu listopadowym narodowi nadzieję,
że ostateczne zwycięstwo przypadnie siłom światła. Czy tak się stanie na pewno – tego nie wiadomo, Mickiewicz
nie pokazuje losów Konrada na zesłaniu, zapowiada jedynie możliwość jego tryumfalnego powrotu jako męża
ukrytego pod imieniem czterdzieści i cztery.
6. Różne postawy bohaterów literackich wobec Boga.
Omów zagadnienie na podstawie Dziadów części III Adama Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzględnij
również wybrany kontekst.
Bóg i jego interakcje z człowiekiem to jeden z najwcześniejszych tematów literackich. W liryce pojawia się
wątek rozmowy z Bogiem, modlitwy. Przyjmuje ona często postać hymnu lub psalmu. Charakter modlitwy może
być wieloraki, o czym świadczy choćby różnorodność psalmów: błagalne, dziękczynne, pochwalne, pokutne itd.
Bohaterowie literaccy wchodzą z Bogiem w rozmaite relacje. W epoce romantyzmu widoczna staje się
polaryzacja postaw wobec Stwórcy. Dowodzi tego np. zakres wzajemnych stosunków Boga i ludzi przedstawiony
w III cz. Dziadów Adama Mickiewicza.
Zajęcie stanowiska
Postawy bohaterów literackich wobec Boga mogą przyjmować skrajne formy.
Argumentacja
1. Spośród bohaterów występujących w III cz. Dziadów ks. Piotr oraz Konrad przyjmują dwie skrajne postawy w
stosunku do Boga.
Przykłady z utworu:
Tę reprezentowaną przez ks. Piotra można nazwać pokornym mesjanizmem. Już na początku swej modlitwy
zakonnik kładzie się krzyżem (symboliczny gest pokory) i oświadcza, że jest prochem i niczem. Bóg zsyła nań
widzenie, w którym Polska jawi się jako Chrystus narodów, a rozbiory z końca XVIII w. zostają porównane do
męczeństwa Jezusa na krzyżu (trzy ramiona krzyża to trzej zaborcy, Poncjusz Piłat to Francja). Dalsza część wizji
ks. Piotra przynosi zapowiedź zbawienia ludzkości dzięki męczeństwu narodu polskiego oraz wyzwolenia się
kraju spod jarzma zaborów przez cierpienie. W widzeniu pojawia się także postać wskrzesiciela narodu: będzie
nim charyzmatyczny mąż imieniem czterdzieści i cztery.
Przeciwieństwem pokornego bernardyna jest przekonany o swojej wielkości Konrad, a jego postawa stanowi
przykład prometejskiego buntu przeciwko Bogu. Pierwszym sygnałem sprzeciwu wobec Stwórcy jest Pieśń
zemsty śpiewana przez Konrada w scenie I. Pojawia się w niej refren: z Bogiem i choćby mimo Boga. W kolejnej
scenie Konrad wygłasza monolog, w którym żąda od Najwyższego władzy nad duszami ludzi (Daj mi rząd
dusz!). W swoim mniemaniu – jako poeta i wybitna jednostka – dorównuje Stwórcy, a nawet Go przewyższa,
gdyż jest zdolny do miłości (Ja kocham cały naród! – Objąłem w ramiona / Wszystkie przeszłe i przyszłe jego
pokolenia). Konrad pragnie stanąć na czele narodu jako przywódca i tak rządzić uczuciami ludzi, by doprowadzić
ich do zbawienia. Milczenie Boga wytrąca bohatera z równowagi. Podburzany przez demony, decyduje się na
krok ostateczny – bluźnierstwo przez nazwanie Boga carem, a więc największym złem. W ostatniej chwili
bluźniercze słowo wypowiada za niego diabeł.
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Wniosek cząstkowy: Ks. Piotr w pokorze przyjmuje boskie wyroki, natomiast Konrad buntuje się przeciw Bogu,
posuwając się niemal do bluźnierstwa.
2. Motyw prometejskiego buntu wobec Stwórcy przyjął się w polskiej literaturze. Jan Kasprowicz wykorzystał go
w młodopolskim hymnie Dies Irae (kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
Tytuł utworu należy tłumaczyć jako dzień gniewu, czyli dzień Sądu Ostatecznego.
Będący rozbudowaną apostrofą do licznych adresatów, w tym również do Boga, hymn jest przepełniony
motywami apokaliptycznymi, mroczną symboliką oraz brutalnymi scenami okrucieństw, jakich dopuszczają się
podążający na sąd zmartwychwstańcy. Dominującym uczuciem zdaje się tu cierpienie – ludzi, świata, ale też
Chrystusa, którego Głowa, owinięta cierniową koroną unosi się nad umierającym światem.
Osoba mówiąca buntuje się przeciwko niesprawiedliwości Boga, który wraz z człowiekiem stworzył grzech, a
teraz z bezwzględną surowością człowieka z grzechu rozlicza i za popełnione grzechy osądza.
Wniosek cząstkowy: Podmiot liryczny wiersza – podobnie jak Konrad – buntuje się przeciw woli Boga.
Podsumowanie
Bohaterowie literaccy, którzy przyjmują istnienie opatrzności, rozmawiają z Bogiem, wadzą się z Nim, buntują
przeciwko Niemu. Wierzą, że Bóg ingeruje w dzieje i w życie człowieka, a na Jego decyzje można wpłynąć przez
prośby, żądania czy wymuszanie zmian. Te różnorodne postawy mają ogromny potencjał emocjonalny,
wyczuwalny dla odbiorcy zwłaszcza w tekstach dotyczących buntu, sprzeciwu człowieka wobec Boga. Dowodzą
tego postaci Konrada z III cz. Dziadów oraz podmiotu mówiącego hymnu Dies Irae Jana Kasprowicza.
7. Funkcje snu i widzenia w utworze literackim.
Sen jest stanem, który fascynował człowieka od zawsze. Ludzie zadawali sobie pytania, dlaczego zasypiamy i
dlaczego śnimy, czym jest marzenie senne. Próbowali wyjaśnić cel i znaczenia snów. W różnych kulturach
pojawiały się na przestrzeni wieków różne senniki – paranaukowe książki mające tłumaczyć i interpretować sny.
Spośród wielu hipotez dotyczących istoty sennego marzenia najciekawsza i najistotniejsza w kontekście pytania
problemowego o funkcję snu i widzenia w utworze literackim wydaje się ta o śnie jako możliwości odkrycia tego,
co na co dzień jest zakryte przed oczyma i rozumem człowieka. Podobną funkcję miały też widzenia – uważano,
że są one zsyłane przez siłę wyższą na niektórych ludzi jako dar.
Zajęcie stanowiska
Literackie sny i widzenia pozwalają bohaterom zajrzeć w inny wymiar: poznać przyszłość, odsłonić tajemnice
przeznaczenia, zrozumieć los.
Argumentacja
1. III część Dziadów Adama Mickiewicza jest w dużej części dramatem mistycznym i metafizycznym, którego
akcja rozgrywa się na dwóch płaszczyznach: realnej (rzeczywistej) oraz fantastycznej (nadprzyrodzonej). Sfery te
przenikają się nawzajem, a bohaterowie doświadczają różnego rodzaju snów oraz widzeń, zsyłanych na nich
przez siły wyższe.
Przykłady z utworu:
Prolog zawiera motyw snu Więźnia (Gustawa-Konrada), który kilkakrotnie zasypia i budzi się, przekraczając
granicę między jawą a sennym marzeniem. Śniąc, widzi swoją przyszłość (mam być wolny). W czasie, kiedy
bohater pogrążony jest we śnie, dobre i złe duchy walczą o jego duszę.
Konrad jeszcze dwukrotnie przekracza granicę między światem rzeczywistym a fantastycznym. W Małej
Improwizacji (scena I) oraz w Wielkiej Improwizacji (scena II) wznosi się na skrzydłach poetyckiego natchnienia
ponad światem, usiłując dotrzeć do Boga, nawiązać z nim kontakt i, w akcie ostatecznej rozpaczy, wyzwać
Najwyższego na pojedynek.
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Scena IV to sen Ewy, młodej dziewczyny mieszkającej w domku wiejskim pod Lwowem. Po odmówieniu
wieczornej modlitwy Ewa zasypia, a wówczas anioł zsyła na nią widzenie przypominające ekstatyczne doznania
mistyczek chrześcijańskich. Sen (lub widzenie) Ewy pełen jest tajemniczych znaczeń (wieloznaczność symboliki
kwiatów, przede wszystkim róży).
Scena V ukazuje widzenie księdza Piotra. Na modlącego się, pełnego pokory bernardyna Bóg zsyła widzenie, w
którym z jednej strony tłumaczona jest przeszłość Polski (rozbiory porównane są do sądu nad Jezusem i
ukrzyżowania), a z drugiej – pojawia się zapowiedź przyszłych losów narodu, wskrzeszonego dzięki aktywności
tajemniczego męża ukrytego pod imieniem czterdzieści i cztery (możliwe, że będzie nim w przyszłości Konrad).
Sen Senatora w scenie VI ma groteskowy charakter. Oto bezwzględny Nowosilcow dręczony jest przez diabły
obrazami pokazującymi stosunki panujące w carskiej Rosji – diabły najpierw łechcą dumę Senatora, pokazując
go jako wielkiego dostojnika, którego docenia nawet car, by po chwili sponiewierać go wizją wypadnięcia z łask
imperatora.
Wniosek cząstkowy: Dzięki snom i widzeniom bohaterowie poznają przyszłość, doznają natchnienia, łączą się z
siłami wyższymi (Bogiem, diabłem).
2. Rola snów w Makbecie Williama Szekspira (kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
Wiedźmy swymi wizjami motywują Makbeta do działania, a on sam przed zamordowaniem Dunkana widzi
unoszący się w powietrzu, błyszczący sztylet.
Okrutna Lady Makbet, podburzająca męża do krwawych zbrodni, wydaje się w ich związku osobą dominującą.
Trzeźwo kalkuluje, panuje nad sytuacją, potrafi racjonalizować i nie cofa się przed psychologicznym szantażem.
Ta silna osobowość rozpada się w czasie snu – Lady Makbet traci zmysły, w lunatycznym transie krąży po zamku
i usiłuje zmyć z rąk ślady krwi. Sen jest siłą, która jak taran kruszy pancerz racjonalizmu, dociera do
świadomości kobiety i niszczy ją, popychając do samobójstwa.
Wniosek cząstkowy: Wizje i sny motywują bohaterów do działania, wpływają na ich decyzje.
Podsumowanie
III część Dziadów pokazuje, że sny i widzenia pozwalają bohaterom zajrzeć w inny wymiar, pokonać granicę
poznania. Dzięki nim Więzień dowiaduje się o swym przeznaczeniu, Konrad walczy z Bogiem, Ewa doznaje
mistycznych uniesień, ksiądz Piotr poznaje mesjańską przyszłość Polski, a Senatora dręczą diabły.
Mickiewicz nie jest, oczywiście, pionierem, można zauważyć, że czerpie między innymi z Szekspirowskiego
Makbeta, w którym sen i widzenie odgrywały równie istotną rolę w budowaniu świata przedstawionego.
8. Motywy biblijne i ich znaczenie w utworze literackim.
Omów zagadnienie na podstawie Dziadów części III Adama Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzględnij
również wybrany kontekst.
Biblia jest jednym z najważniejszych źródeł kultury europejskiej. Odgrywa ważną rolę jako skarbnica motywów
kulturowych, które mają uniwersalny, ponadczasowy charakter. Znaczenie motywów pochodzących z Pisma
Świętego jest bardzo szerokie – są źródłem inspiracji dla kolejnych pokoleń, pełnią funkcję moralizatorską,
dydaktyczną, a także stanowią zbiór zasad moralnych, wzorców i postaw.
Zajęcie stanowiska
Motywy biblijne są często wykorzystywane w literaturze i kulturze oraz odgrywają różnorodne role.
Argumentacja
1. W III części Dziadów Adam Mickiewicz kilkukrotnie sięga po motywy biblijne.
Przykłady z utworu:
Jednym z najczęstszych odniesień biblijnych jest motyw męczeństwa Chrystusa. Wykorzystał go Adam
Mickiewicz w III części Dziadów, w scenie Widzenie ks. Piotra. Bohater doświadcza wizji, w której dzieje Polski
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zostały przedstawione na wzór męki Chrystusa. Scena ukazuje męczeństwo narodu polskiego zgodnie z
romantyczną ideą mesjanizmu narodowego – zgodnie z hasłem Polska Chrystusem narodów. W tym sensie
Polacy są narodem wybranym przez Boga. Przez swoje cierpienie mają odkupić winy świata, a ich ból nie
pozostanie bez nagrody, ponieważ Polska zmartwychwstanie.
Innym sposobem nawiązania do Biblii w dramacie Mickiewicza jest przywołanie zaczerpniętego z Księgi Hioba
motywu niezawinionego cierpienia. Za jego pośrednictwem została ukazana martyrologia polskiej i litewskiej
młodzieży. W Scenie więziennej bohaterowie dzielą się swoimi doświadczeniami związanymi z niewolą.
Opowiadają o wywózkach w kibitkach na Sybir, przesłuchaniach, głodzeniu, biciu, o niezawinionym cierpieniu
narodu polskiego pod zaborami. Nie wiedzą, jaki jest powód toczącego się przeciwko nim śledztwa. Najbardziej
drastycznym przykładem męczeństwa i cierpienia młodych ludzi jest śmierć Wasilewskiego, o której opowiada
Jan Sobolewski. Gdy wspomniany w opowieści bohater był niesiony przez żołnierza, miał ręce ułożone tak, jakby
go ukrzyżowano. Sugeruje to, że jego cierpienie zostało poddane sakralizacji, co wskazuje na analogię między
cierpieniem Chrystusa na krzyżu a męką narodu polskiego. Scena ta podkreśla sens cierpienia i jest silnie
nacechowana emocjonalnie.
Z Biblii został też zaczerpnięty motyw matki cierpiącej ukazany w scenie Bal u Senatora. Podczas balu do
Senatora przychodzi pani Rollison. To niewidoma wdowa, matka studenta, nieludzko potraktowanego przez
władze carskie. Syn, który ją utrzymuje, jest jedyną radością w jej życiu. Kobieta dowiaduje się od księdza, że jej
syna pobito, co wzmaga jej cierpienie. Skarży się, mówiąc, że słyszy przez mury jego jęki. Porównuje się do
niemej owcy, która zawsze pozna głos swojego jagnięcia. Odwołuje się do uczuć Senatora, ale okrutny
mężczyzna nie ma ani sumienia, ani serca i okłamuje biedną matkę. Odczytanie tej sceny przez pryzmat motywu
biblijnego dodatkowo wzmacnia jej wymowę, potęguje odczucie ogromu niezawinionego cierpienia, którego
doświadczyli bohaterowie utworu.
Wniosek cząstkowy: Odwołania do Biblii wprowadzają do dramatu koncepcję mesjanizmu, a także nobilitują i
uświęcają cierpienie bohaterów.
2. Motyw cierpiącej matki pojawia się w średniowiecznym Lamencie świętokrzyskim.
Przykłady z utworu:
Utwór ukazuje cierpienie i gorycz Matki Boskiej skarżącej się nad ciałem Syna.
Kobieta bezskutecznie próbuje pomóc swojemu dziecku, ulżyć Mu w cierpieniu. Błaga też ludzi o wysłuchanie i
współczucie. Zwraca się z wyrzutem do Archanioła Gabriela, zarzucając mu, że nie dotrzymał słowa danego
podczas zwiastowania. Obiecał, że będzie szczęśliwa, tymczasem ona cierpi, patrząc na męki swego Jedynego
Syna.
Matka Boża w utworze to postać nie tylko boska, lecz także ludzka. Z jednej strony jest matką Boga, a z drugiej –
bezradną kobietą, która ulega emocjom, cierpi i rozpacza.
Wniosek cząstkowy: Nawiązanie do motywu biblijnego służy podkreśleniu człowieczeństwa postaci Maryi.
Podsumowanie
Motywy biblijne są popularne w literaturze, o czym świadczą przywołane teksty literackie. Twórcy dzieł
wykorzystują je w różnorodny sposób, pokazując analogie między postawami osób opisanych w Biblii a
sposobem postępowania ludzi żyjących w późniejszych czasach. Motywy te nadają przedstawionym
wydarzeniom i postaciom uniwersalny, ponadczasowy charakter. Aby móc właściwie odczytać ich znaczenie w
dziele literackim, istotna jest znajomość pierwowzoru biblijnego.
9. Motyw walki dobra ze złem o duszę ludzką.
Krąg kultury łacińskiej powiązał dobro (a więc to, co oceniane jest jako pożyteczne, wartościowe oraz zgodne z
nakazami etyki) z Bogiem i przykazaniami wiary, natomiast zło (to, co wyrządza komuś krzywdę albo jest
niezgodne z zasadami etyki) przypisał temu, co sprzeciwia się Bogu oraz boskim prawom. W czasach
średniowiecznych walki reprezentujących dobro aniołów ze złymi demonami – diabłami – przedstawiano w
moralitetach, w wiekach późniejszych motyw ten rozprzestrzenił się także na inne teksty kultury (kontekst
historycznoliteracki).
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Motyw walki dobra ze złem o duszę człowieka – nazywanej też psychomachią – można znaleźć w III części
Dziadów Adama Mickiewicza. Utwór powstał po klęsce powstania listopadowego (przełom 1830 i 1831 r.), co
sprawiło, że kwestie natury etycznej zostały wpisane we współczesny Mickiewiczowi kontekst polityczny.
Zajęcie stanowiska
Obiektem walki dobra ze złem w III części Dziadów Adama Mickiewicza jest dusza Konrada, wybitnej jednostki,
mogącej w przyszłości odegrać ważną rolę.
Argumentacja
1. Siły dobra i zła rywalizują o wpływ na duszę wybitnej jednostki w III części Dziadów Adama Mickiewicza.
Przykłady z utworu:
Walka dobra ze złem o duszę bohatera (Więźnia, którym jest Gustaw-Konrad) rozpoczyna się już w Prologu.
Bohater pogrążony jest we śnie, a złe duchy (Duchy Nocne oraz Duchy z Lewej Strony) przypuszczają szturm na
jego duszę. Więźnia broni Anioł Stróż oraz Duchy z Prawej Strony. Prawicy i lewicy zostają więc przypisane
konkretne wartości, oparte na tradycyjnym porządku: to, co pochodzi ze strony prawej, jest dobre (prawe) i wiąże
się z Bogiem, natomiast z lewą stroną skojarzone zostaje zło (siły walczące z Bogiem, szatańskie).
Scena II przynosi Wielką Improwizację, w której opętany przez demona Konrad gotów jest posunąć się aż do
bluźnierstwa przeciw Bogu. Do coraz gwałtowniejszych wystąpień przeciwko Najwyższemu prowokuje bohatera
głos z lewej strony, namawiając go, by wydał Bogu – jak to określa sam Konrad – krwawszą bitwę niźli Szatan.
W tym samy czasie głos z prawej strony usiłuje uspokoić Konrada, złagodzić ogarniające go prometejskie
szaleństwo, a w konsekwencji – uratować jego duszę. Po raz kolejny prawej stronie zostały więc przypisane
atrybuty dobra, natomiast lewą Mickiewicz połączył z siłami nieczystymi, szatańskimi.
Scena III jest zapisem egzorcyzmów, których ksiądz Piotr dokonuje na Konradzie. Skromnemu bernardynowi
udaje się wypędzić złego ducha i od tej pory Konrad przestaje być prometejskim buntownikiem, a staje się
pełnym pokory, cierpiącym Hiobem (Módl się, bo strasznie Pańska dotknęła cię ręka – mówi doń ks. Piotr,
parafrazując słowa starotestamentowej Księgi Hioba). Wygnanie złego ducha zbliża Konrada do celu,
określonego prawdopodobnie w scenie V (Widzenie Księdza Piotra, które ukazuje przyszłe losy Konrada jako
męża ukrytego pod enigmatycznym imieniem czterdzieści i cztery, obrońcy narodu i jego wskrzesiciela).
Wniosek cząstkowy: Wygrana sił dobra daje nadzieję na to, że Konrad stanie się zbawcą narodu.
2. Tradycyjny obraz psychomachii przedstawiony jest na obrazie Hansa Memlinga Sąd Ostateczny (kontekst
kulturowy).
Przykłady z dzieła:
Jedna z ciekawszych scen psychomachii znajduje się na pochodzącym z XV w. tryptyku niderlandzkiego malarza.
Punktem odniesienia Memling uczynił siedzącego na tronie Chrystusa, którego umieścił w górnej partii centralnej
części panelu, dokładnie nad ważącym ludzkie dusze archaniołem Michałem. Wszystko, co znajduje się po
prawicy Chrystusa, jest dobre, dlatego też prawe skrzydło tryptyku prezentuje raj, do którego podążają zbawieni.
Lewe skrzydło (to, co po lewicy Jezusa) zawiera przerażające sceny piekielne – widać demony pastwiące się nad
duszami potępionych.
Uważny obserwator może dostrzec szczególną scenę rozgrywającą się w centralnym miejscu środkowej części
tryptyku, pod wzniesionym prawym ramieniem zajętego ważeniem ludzkich dusz archanioła Michała. Oto nagi
człowiek ciągnięty jest z jednej strony przez odzianego w błękitne szaty anioła, a z drugiej – szarpany przez
przerażającego czarnego demona. Jest to symboliczne ukazanie psychomachii – walki dobra ze złem o ludzką
duszę.
Wniosek cząstkowy: Anioły i diabły walczą o ostateczne przeznaczenie ludzkiej duszy – zbawienie lub
potępienie.
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Podsumowanie
Dobro i zło toczą odwieczną walkę o ludzkie dusze. Psychomachia stała się częstym motywem tekstów kultury.
Nie inaczej jest w III część Dziadów, która przynosi pokonanemu w powstaniu listopadowym narodowi nadzieję,
że ostateczne zwycięstwo przypadnie siłom światła. Czy tak się stanie na pewno – tego nie wiadomo, Mickiewicz
nie pokazuje losów Konrada na zesłaniu, zapowiada jedynie możliwość jego tryumfalnego powrotu jako męża
ukrytego pod imieniem czterdzieści i cztery.
10. Kreacje ludzi nieprzeciętnych.
Jedną z cech romantyzmu jest programowa apoteoza wybitnych jednostek, nieprzeciętnych ludzi, dzięki którym
możliwy jest rozwój społeczeństw oraz postęp w takich dziedzinach jak literatura, sztuka, nauka, filozofia.
Zgodnie z romantyczną filozofią rozwój świata dokonuje się dzięki jednostkom wyrastającym ponad
przeciętność, charyzmatycznym przywódcom oraz różnego rodzaju geniuszom.
Większość głównych bohaterów romantycznych dzieł literackich to osoby wybitne, wyróżniające się spośród
tłumu. Jedni potrafią kontaktować się z siłą wyższą, innych charakteryzuje szczególna głębia umysłu albo
nadludzki dar postrzegania przyszłości i rozumienia przeszłych dziejów, jeszcze inni czują więcej i mocniej niż
przeciętni śmiertelnicy.
Zajęcie stanowiska
W literaturze przedstawienie postaci jako wybitnej jednostki wiąże się najczęściej z przyjęciem przez nią
szczególnej idei, moralnym obowiązkiem buntu wobec nieprawości lub z przeznaczeniem do dokonania wielkich
czynów.
Argumentacja
1. Gustaw-Konrad, główny bohater III części Dziadów Adama Mickiewicza, przechodzi przemianę, dzięki której
staje się wybrańcem mogącym ocalić zniewoloną ojczyznę.
Przykłady z utworu:
Poeta Gustaw, uwięziony przez carskich siepaczy, w więzieniu odkrywa w sobie szczególne powołanie, któremu
od tej chwili poświęci życie. Wyrazem przemiany i ponownych narodzin bohatera jest przyjęcie nowego imienia
(Konrad), z romantycznego kochanka, gotowego oddać życie za ukochaną, Konrad staje się męczennikiem
sprawy, poświęcającym się idei walki za ojczyznę, za bliźnich, za cały naród.
Konsekwencją przyjęcia na siebie odpowiedzialności za sprawy rangi najwyższej jest niewątpliwie scena II (tzw.
Wielka Improwizacja). Konrad występuje tu przeciwko Bogu, przedstawiając się najpierw jako wybitny poeta (Ja
czuję nieśmiertelność, nieśmiertelność tworzę, / Cóż Ty większego mogłeś zrobić – Boże?), a później – jako
przedstawiciel wszystkich ludzi (Ja kocham cały naród! – Objąłem w ramiona / Wszystkie przeszłe i przyszłe
jego pokolenia…). Miłość do rodaków oraz chęć ulżenia ich doli sprawiają, że bohater zaczyna postrzegać siebie
już nie jako kogoś równego Bogu, ale wręcz przewyższającego Stwórcę umiejętnością kochania (Kłamca, kto
Ciebie nazywał miłością / Ty jesteś tylko mądrością oraz Nazywam się Miljon – bo za milijony / Kocham i
cierpię katusze).
Wystąpienie Konrada przeciwko Bogu jest buntem prometejskim – wznieconym w imię altruistycznej miłości do
ludzi. Konrad jest gotów ponieść wszelkie konsekwencje postawy, którą przyjął, nawet potępienie własnej duszy.
Daj mi rząd dusz! – woła do Boga, a gdy ten nie reaguje, posuwa się na skraj bluźnierstwa: Krzyknę, żeś Ty nie
ojcem świata, ale…. W tym momencie ostatnie słowo (Carem!) dopowiada za Konrada diabeł. Okazuje się, że
byliśmy – jako czytelnicy i widzowie – świadkami psychomachii, walki sił dobra i zła o duszę bohatera. Piekło
też było zainteresowane Konradem, stąd głosy popychające go do walki z Bogiem. Szczęśliwie, bohater nie
wypowiedział na głos bluźnierstwa, a ks. Piotr, który egzorcyzmami wypędza zeń szatana, sprawia, że Konrad
może otrzymać szansę, by stać się opatrznościowym mężem narodu, ukrytym pod tajemniczym imieniem
czterdzieści i cztery.
Wniosek cząstkowy: Konrad, nieszczęśliwy kochanek, wybitny poeta, wybiera poświęcenie się za ojczyznę. Jest
gotów przeciwstawić się Bogu i rzucić na szalę własną duszę.
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2. Główny bohater dramatu Johanna Wolfganga Goethego pt. Faust poszukuje tajemnicy sensu istnienia (kontekst
literacki).
Przykłady z utworu:
Tytułowy bohater jest człowiekiem nieprzeciętnym, mędrcem, który całe życie strawił na zgłębianiu wiedzy
zapisanej w księgach. I kiedy w końcu przeczytał już wszystko, zdobył uznanie, pieniądze i sławę, zorientował
się, że nie dane mu było poznać tajemnicy najważniejszej: zrozumienia porządku świata, odczytania boskiego
planu.
By przekroczyć granicę, poznać obszar ukryty poza możliwościami poznawczymi śmiertelników i dotrzeć do
pieczołowicie chronionych sekretów, Faust zawiera pakt z diabłem.
Wniosek cząstkowy: Aby osiągnąć wiedzę przekraczającą ludzkie możliwości poznania, Faust ryzykuje wieczne
potępienie swojej duszy.
Podsumowanie
Faust z dramatu Johanna Wolfganga Goethego, Konrad z III części Dziadów, Konrad Wallenrod, Kordian –
wszystkie te postaci należą do grona wybitnych jednostek, które los postawił ponad tłumem zwykłych
śmiertelników. Ich wybitność jest jednak nie tylko darem, lecz także poważnym obciążeniem, szczególnie wtedy,
gdy bohater musi podjąć działania w imię bliźnich, ryzykując własne zdrowie lub nawet życie.
Prometejski bunt Konrada z III części Dziadów w imię walki o niepodległość narodu i szczęście ludzi może
doprowadzić nie tylko do śmierci bohatera, lecz także – co gorsza – do potępienia jego duszy. Podobnie wysoką
cenę za poznanie prawdy ostatecznej gotów jest zapłacić Faust, tytułowy bohater dramatu Johanna Wolfganga
Goethego, zawierając pakt z Mefistofelesem.
11. Przypowieść i jej funkcje w utworze literackim.
Przypowieść, inaczej parabola, to gatunek literacki ukształtowany już w starożytności, najprawdopodobniej w
sferach związanych z życiem religijnym. Do literatury kręgu śródziemnomorskiego, łacińskiego, przypowieści
przeniknęły dzięki Biblii, a przede wszystkim – Nowemu Testamentowi, w którym pojawiły się jako historie
opowiadane przez Jezusa uczniom. Do najbardziej znanych należą te o siewcy, synu marnotrawnym czy
miłosiernym Samarytaninie. W III części Dziadów Adama Mickiewicza można znaleźć fragment będący
autonomicznym utworem literackim o wymiarze parabolicznym. Jest to bajka Antoniego Goreckiego Diabeł i
zboże, którą uwięzionym w Wilnie studentom jeden z nich, Żegota, streszcza, a następnie tłumaczy jej treść,
nawiązując do sytuacji, w jakiej znaleźli się młodzi ludzie.
Zajęcie stanowiska
Przypowieść poszerza możliwości interpretacji utworu literackiego, sprzyja jego wielowymiarowości.
Argumentacja
1. Bajka opowiedziana przez Goreckiego pozwala spojrzeć na sytuację bohaterów z innej perspektywy.
Przykłady z utworu:
Na płaszczyźnie tekstowej bajka Goreckiego nie wydaje się szczególnie skomplikowana. Oto Bóg, wygnawszy
ludzi z raju, nie chciał, by przymierali głodem. Rozkazał więc aniołom rozrzucenie przed nimi ziaren zbóż. Adam
nie bardzo wiedział, co zrobić z leżącymi na drodze ziarnami, zostawił je i odszedł. Nocą pojawił się diabeł i,
podejrzewając, że w ziarnach może tkwić jakaś moc ukryta, postanowił schować je przed człowiekiem. Zakopał
je w ziemi, napluł, przyklepał kopytem. Na wiosnę ziarno wydało plon, cała łąka rozkwitła trawą, zbożem i
kwiatami.
Dotarcie do sensów naddanych wymaga odczytania symbolicznych znaczeń ukrytych w poszczególnych
elementach bajki. Należy tu wziąć pod uwagę kontekst historyczny, związany z okolicznościami, w jakich
rozmawiający ze sobą młodzi ludzie znaleźli się w celi zamienionego na więzienie klasztoru księży bazylianów.
Strona 15
Ziarnem byłaby zatem młodzież litewska, prześladowana przez Nowosilcowa i uwięziona w Wilnie. Szatan to
car, przez którego na Polskę i Polaków spadły liczne nieszczęścia. Działania diabła, który po wrzuceniu do dołu
ziarna naplwał i ziemią nakrył, i przybił kopytem, to symboliczny opis prześladowań, którym poddawano
młodzież wileńską (i, szerzej, polską) w czasie rozpętanej przez Nowosilcowa nagonki. Zakopanie w ziemi może
oznaczać śmiertelne ofiary carskich represji, z kolei trawa, kwiecie, kłosy i nasienie byłyby symbolami
zmartwychwstania, odrodzenia młodzieży.
Przesłanie bajki o diable i zbożu można przedstawić następująco: w odwiecznej walce dobra (Bóg) ze złem
(szatan) ostateczne zwycięstwo będzie należało do Boga. Szatan działa przeciwko ludziom na wiele sposobów,
również przez ciemiężycieli i prześladowców, ale Bóg, który otacza swą opieką człowieka, sprawi, że wszelkie
działania tyranów zawsze obrócą się przeciwko nim samym. Tyrani upadną, a zwycięży wolność. Bajkę o diable i
zbożu można odczytywać również jako zapowiedź idei mesjanistycznej, obecnej w III cz. Dziadów w scenie
widzenia ks. Piotra.
Wniosek cząstkowy: Dzięki przypowieści niewola i cierpienie młodych ludzi mogą być rozumiane jako
zapowiedź odrodzenia i ostatecznego zwycięstwa sił dobra.
2. Przypowieść o siewcy wykorzystuje symbolikę ziarna, by przekazać ukryte znaczenia (kontekst literacki).
Przykład z utworu:
Biblijna przypowieść o siewcy, przedstawiona w trzech ewangeliach Nowego Testamentu (św. Mateusza, św.
Marka, św. Łukasza) odczytywana na poziomie dosłownym jest wyjątkowo prostą historią: oto w pole wychodzi
człowiek siejący ziarna zboża. Część zasiewu marnieje (wydziobują je ptaki, wypala słońce, zagłuszają chwasty),
ale gdy ziarno spadnie na żyzną glebę, wydaje obfity plon – trzydziestokrotny, sześćdziesięciokrotny i stokrotny.
Ukryte znaczenie przypowieści o siewcy wyjawia swym uczniom sam Jezus: siewcą jest Bóg, który zwraca się do
ludzi ze swym słowem.
Wniosek cząstkowy: Ziarno w przypowieści oznacza nauki Jezusa przynoszące zbawienie tym, którzy korzystają
z nich w swoim życiu.
Podsumowanie
Istotą przypowieści jest posiadanie dwóch płaszczyzn znaczeniowych. Pierwsza z nich to warstwa dosłowna,
tekstowa. Ich akcja jest z reguły prosta, przejrzysta, liczba bohaterów niewielka, a na całość składa się jedno
wydarzenie, a nawet jego cząstka, epizod. Druga płaszczyzna to warstwa sensów naddanych (ukrytych,
domyślnych), mających często wymiar pouczenia moralnego, religijnego, teologicznego. Do tej warstwy można
dotrzeć przez znajdujące się w utworze symbole, alegorie, miejsca znaczące. W tym kontekście ważne stają się
wszystkie elementy, np.: bohater, jego imię, działania, każdy gest, okoliczności prezentowanych zdarzeń
(kontekst teoretycznoliteracki).
Już sama symbolika ziarna uruchamia liczne konteksty – tak w wymiarze przypowieści biblijnej (słowo Boże,
nauki Chrystusa), jak i w bajce o diable i zbożu (idea mesjanistyczna, wątek prześladowań młodzieży wileńskiej,
martyrologia narodu polskiego, boska opatrzność).
12. Literacka kreacja matki-Polki i jej symboliczne znaczenie.
W polskiej kulturze figura matki zajmuje szczególne miejsce. Są po temu dwie zasadnicze przyczyny. Po
pierwsze, matka jako kobieta i dawczyni życia zawsze była przez Polaków otaczana szacunkiem. Pod koniec XVI
w. ojczyznę z matką utożsamił Piotr Skarga w swoich Kazaniach sejmowych.
Drugi powód związany jest z tradycją: w Polsce, będącej krajem w dużej mierze katolickim, przyjął się i
rozwinął kult maryjny, nakazujący oddawanie czci Matce Boskiej. W efekcie postać matki była w wielu tekstach
kultury kojarzona z Matką Jezusa, Maryi polecano Polskę i jej obywateli, a w kraju pojawiały się liczne
sanktuaria maryjne. Powstała trwała konotacja łącząca ojczyznę, matkę i Maryję. Związek ten jest doskonale
widoczny w literaturze okresu romantyzmu, zwłaszcza w twórczości Adama Mickiewicza.
Strona 16
Zajęcie stanowiska
Literacka kreacja matki-Polki w dobie romantyzmu stylizowana jest na Matkę Boską.
Argumentacja
1. Pani Rollison w III cz. Dziadów Adama Mickiewicza ukazana jest jako matka cierpiąca.
Przykłady z utworu:
Pojawiająca się u Nowosilcowa w scenie VIII (Pan Senator) pani Rollison to niemłoda już, niewidoma wdowa,
która przyszła błagać senatora o łaskę dla syna, aresztowanego, a potem skatowanego w czasie śledztwa.
Nowosilcow zbywa nieszczęsną kobietę, a następnie knuje ze swoimi zausznikami plan sprowokowania młodego
więźnia do popełnienia samobójstwa.
Po pewnym czasie Pani Rollison zjawia się jeszcze raz, przerywając bal u senatora, krzycząc i oskarżając
Nowosilcowa o zbrodnię. Pogrążona w rozpaczy, nazywa senatora tyranem i pijakiem, który ma na swoich rękach
krew niewinnych młodych ludzi.
Gdy dowiaduje się od ks. Piotra, że jej syn przeżył upadek z okna na trzecim piętrze, nie wytrzymuje silnych
emocji i mdleje. Niemal w tej samej chwili piorun zabija Doktora – jednego z łotrów planujących wcześniej z
Nowosilcowem pozbycie się Jana Rollisona.
Wniosek cząstkowy: Pani Rollison ma wiele cech Maryi rozpaczającej nad ukrzyżowanym Jezusem, co stanowi
wyraźne nawiązanie do żałobnego toposu stabat Mater Dolorosa (Matki Boskiej Bolesnej), obecnego w
literaturze polskiej już od czasu XV-wiecznego Lamentu świętokrzyskiego, znanego też pod tytułem Żale Matki
Boskiej pod krzyżem.
2. Podejmujący problematykę patriotyczną wiersz Adama Mickiewicza Do matki Polki (powstały
najprawdopodobniej w połowie roku 1830) można uznać za swoistą zapowiedź powstania listopadowego
(kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
W wierszu Do matki Polki osoba mówiąca zwraca uwagę na los, jaki czeka kobiety, których synowie angażują się
w działalność spiskową oraz biorą udział w powstaniach skierowanych przeciwko tyranom i zaborcom.
Zwracając się do tytułowej adresatki wiersza, przestrzega ją: O matko Polko! źle się twój syn bawi!. Tą zabawą
jest udział w konspiracji i przygotowywanie przyszłego powstania. Takie działania przynieść muszą podwójne
nieszczęście: śmierć przyszłych bojowników o niepodległość oraz rozpacz pogrążonych w żałobie matek.
Wniosek cząstkowy: Wiersz zawiera odwołanie do toposu Matki Boskiej Bolesnej i zapowiada cierpienie matek,
których synowie zginą lub zostaną skazani na zesłanie.
Podsumowanie
Figura matki-Polki w literaturze polskiego romantyzmu wykazuje silne związki z toposem Matki Boskiej
Bolesnej (Boleściwej), czyli stabat Mater Dolorosa. Mickiewicz stylizuje ją w swoich utworach (III cz. Dziadów,
wiersz Do matki Polki) na kobietę przejętą losem swoich synów, zdeterminowaną, ale przede wszystkim
świadomą tragicznego losu, jaki przypadł w udziale młodym ludziom, zmuszonym przez okoliczności zewnętrzne
(rozbiory, zabory, działalność spiskowa i powstania narodowowyzwoleńcze) do poświęcenia swego życia w
walce o wolną i niepodległą ojczyznę.
Mickiewiczowska matka-Polka symbolizuje zatem Matkę Boską, rozpaczającą po stracie syna, świadomą
ofiary, jaką ponieść musi ona i jej dziecko, ale jest też figurą zniewolonej ojczyzny – kobiety, matki, Polki –
cierpiącej pod jarzmem zaborcy.
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13. Dramat romantyczny i narodowy.
Dramatyczne gatunki literackie ewoluowały już od czasów starożytnych, czego najlepszym przykładem jest
zmieniająca się liczba aktorów występujących na scenie w twórczości Tespisa, Ajschylosa czy Sofoklesa. Normy
i zasady, którymi powinni kierować się autorzy tragedii, wyłożył Arystoteles w Poetyce i w ten sposób
ukształtował klasyczną koncepcję tego gatunku.
W późniejszych epokach dramatopisarze zaczęli odchodzić od klasycznego wzorca. Pierwszym rewolucjonistą
był Szekspir, który złamał większość zasad określonych w starożytności jako kanoniczne. Również twórcy doby
romantyzmu byli niechętni klasycznemu kanonowi estetycznemu.
Zajęcie stanowiska
Dramat romantyczny różni się pod wieloma względami od klasycznej tragedii antycznej.
Argumentacja
1. Dziady cz. III Adama Mickiewicza jako dramat romantyczny i narodowy pod wieloma względami odbiega od
klasycznego wzorca reprezentowanego przez np. Antygonę Sofoklesa (kontekst literacki).
Przykłady z utworów:
Tematyka. W klasycznej tragedii antycznej, np. Antygonie Sofoklesa, dominuje problematyka moralna, związana
tematycznie ze światem greckich mitów. Polscy twórcy romantyczni wprowadzili do swych dramatów tematykę
narodową, silnie nawiązując do sytuacji, w jakiej znalazł się nasz kraj po klęsce powstania listopadowego. Mimo
iż akcja III cz. Dziadów rozgrywa się w roku 1823, aluzje i nawiązania do powstania są widoczne chociażby w
przyjętej przez Mickiewicza historiozoficznej koncepcji mesjanizmu.
Zasada trzech jedności (czasu, miejsca i akcji). W tragedii antycznej czas akcji utworu zamyka się w 24
godzinach (tak jest w Antygonie), wydarzenia rozgrywają się w jednym miejscu (przed pałacem królewskim w
Tebach) i zorganizowane są wokół jednego wątku (kary za pogrzebanie zwłok Polinejkesa). Czas akcji III części
Dziadów rozciągnięty został do roku (wliczając Ustęp), wydarzenia rozgrywają się m.in. w wileńskim więzieniu,
domku pod Lwowem, salonie w Warszawie oraz w wileńskiej siedzibie Nowosilcowa). Akcja jest wielowątkowa
(martyrologia młodzieży, prometejski bunt Konrada, mesjanizm), przeplatana licznymi dygresjami (Widzenie
Ewy, Sen Senatora),
Zasada decorum (stosowności). W tragediach antycznych obowiązywało dostosowanie stylu, w jakim napisany
był utwór, do gatunku. Antygona jako tragedia, a tym samym gatunek wysoki, napisana była stylem wzniosłym,
patetycznym, pozbawionym wyrazów potocznych oraz wulgaryzmów. W III cz. Dziadów Mickiewicz zrywa z tą
zasadą, mieszając patos takich scen jak Wielka Improwizacja czy Widzenie Księdza Piotra z językiem
potocznym, czego przykładem są grubiańskie wypowiedzi egzorcyzmowanego diabła (scena III).
Kompozycja utworu. Tragedia antyczna kończyła się w sposób niepozostawiający żadnych wątpliwości co do
losów głównych postaci. W Antygonie tytułowa bohaterka umiera, a jej antagonista, Kreon, załamuje się po
uświadomieniu sobie błędów, jakie popełnił. Jest to kompozycja zamknięta. Tymczasem czytelnik III cz.
Dziadów nie pozna zakończenia losów Konrada, nie dowie się również, co się stało z ks. Piotrem. Jest to tak
zwana kompozycja otwarta, wynikająca z otwartego zakończenia dzieła.
Liczba bohaterów na scenie. W tragedii antycznej na scenie mogły przebywać równocześnie maksymalnie trzy
osoby prowadzące dialog. Tak dzieje się w Antygonie – w tragedii Sofoklesa nie ma ani jednej sceny zbiorowej.
Adam Mickiewicz wprowadza na scenę tłum: w scenie I (uwięzieni studenci prowadzący rozmowy), w scenie VII
(goście w salonie warszawskim) oraz w scenie VIII (tłum na balu u senatora Nowosilcowa).
Konwencja estetyczna. Nadrzędną zasadą estetyczną tragedii antycznej była mimesis – kategoria estetyczna
zalecająca, by dzieło literackie naśladowało rzeczywistość (Arystoteles nazwał tragedię sztuką naśladowczą). W
Antygonie wszelkie wydarzenia dają się racjonalnie wytłumaczyć, konflikt racji związany jest ze sporem
pomiędzy uczuciem a rozumem, prawem boskim a prawem ludzkim, państwem a jednostką. W III cz. Dziadów
świat realny przenika się ze światem zjawisk nadprzyrodzonych, wydarzenia mają uzasadnienia fantastyczne oraz
irracjonalne, a na scenie pojawiają się postaci, których statusu ontologicznego możemy się tylko domyślać.
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Podsumowanie
Porównanie cech formalnych Antygony Sofoklesa i III cz. Dziadów Mickiewicza pokazuje, jak daleko polski
dramat romantyczny odszedł od klasycznego dramatu antycznego. Wprowadza tematykę narodową (temat walki
o wolność ojczyzny i martyrologii narodu polskiego), zrywa też z najważniejszymi formalnym kanonem gatunku:
zasadą trzech jedności (czasu, miejsca, akcji), zasadą decorum i zamkniętym zakończeniem utworu. Ponadto
Mickiewicz wprowadza na scenę tłum (zrywa z tzw. zasadą braku scen zbiorowych) oraz postaci fantastyczne o
niejasnym pochodzeniu, takie jak: aniołowie, demony, duchy, zjawy, upiory.
Balladyna Juliusz Słowacki
1. Funkcja wątków baśniowych i fantastycznych w kreacji świata przedstawionego utworu.
Omów zagadnienie na podstawie Balladyny Juliusza Słowackiego. W swojej odpowiedzi uwzględnij również
wybrany kontekst.
W Balladynie świat rzeczywisty współistnieje ze światem fantastycznym. Baśniowy nastrój tworzą w utworze
fantastyczne postacie i zdarzenia zaczerpnięte z ludowych podań, magiczne przedmioty i zaklęcia, a także
nawiązania do legendy o początkach państwa polskiego. Obecność wątków fantastycznych i baśniowych wpływa
na odczytanie przesłania dramatu, które wpisuje się w romantyczny światopogląd (kontekst historycznoliteracki).
Zajęcie stanowiska
Dzięki ingerencji istot fantastycznych w świat rzeczywisty poznajemy prawdę o ludzkiej naturze w kontekście
dobra i zła.
Argumentacja
1. W Balladynie obecne są elementy konwencji fantastycznej, które współtworzą świat przedstawiony dzieła.
Przykłady z utworu:
Akcja dramatu rozgrywa się w legendarnych początkach Polski, za panowania władców z mitycznej dynastii
Popielidów. Zdarzenia mają miejsce w pobliżu jeziora Gopło oraz pod murami Gniezna – pierwszej stolicy
Polski, co stanowi ważny element zarówno romantycznego historyzmu (początki państwa polskiego), jak i
myślenia mitycznego, legendowej wyobraźni o kształtowaniu się zasad w państwie (walka o koronę, walka dobra
– Kirkor, ze złem – Popiel).
W Balladynie występują także elementy charakterystyczne dla baśni. Są bardzo wyraziste, nie tylko budują
emocje czytelnika, lecz także pokazują dobrą i złą stronę ludzkiej natury (Alina – dobra, Balladyna – zła).
Pojawia się cudowność związana z wierzeniami magicznymi (Pustelnika dar przepowiadania i uzdrawiania) oraz
postaciami fantastycznymi: Chochlikiem, Skierką i królową Gopła – Goplaną. Tajemnicze i magiczne moce
fantastycznych postaci odsłaniają ludzkie namiętności, pragnienia i żądze (Balladyna oraz Kostryn chcą władzy i
bogactwa), które stają się przyczyną zguby.
Siły nadprzyrodzone ingerują w życie ludzi, odpowiadają za bezwzględną sprawiedliwość. Zło zostaje ukarane.
Cudowna moc prawdy, boska sprawiedliwość zwyciężają w dramacie. Korona Lecha – symbol prawdy,
zwycięstwa, sprawiedliwości – nie należy się zbrodniarce (jak w baśni, korona jest ze złota, cenna materialnie,
więc starają się o nią różni bohaterowie). Balladyna zdobyła ją, mordując niewinnych (Alina, Gralon, Kirkor,
Pustelnik). Korona ciąży jej na głowie, jest narzędziem kary, którą w dramacie dopełnia natura (piorun padający z
chmury pozostawionej przez Goplanę zabija Balladynę).
Natura współtworzy baśniowy i fantastyczny charakter świata przedstawionego, odsłania emocje i zachowania
bohaterów. Elementy obecne w krajobrazie otaczającym bohaterów – kwiaty, jaskółki, jezioro, drzewa w puszczy,
maliny, zjawiska przyrody – mają wpływ na ocenę postaci w kategorii dobra i zła (jaskółka prowadzi Kirkora do
domu wdowy, jaskółki otaczają Alinę, Goplanę, kwiaty pojawiają się przy postaciach Wdowy i Filona; gdy
Balladyna wypędza z zamku matkę, szaleje burza).
Wniosek cząstkowy: Obecność wątków fantastycznych i baśniowych w Balladynie wpływa na losy bohaterów i
wzmacnia przesłanie utworu zgodne z zaczerpniętym z wierzeń ludowych przekonaniem, że nie ma winy bez
kary.
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2. Świat fantastyczny odgrywa ważną rolę również w innych utworach literackich, np. w Świteziance Adama
Mickiewicza (kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
W utworze przenikają się dwa światy: realny, np. postać Strzelca, z fantastycznym – Świtezianka, zjawiska
nadprzyrodzone. Wszystkiemu towarzyszy nastrój grozy i tajemnicy.
Ballada podkreśla, że za popełnione czyny, w tym wypadku zdradę, należy ponieść konsekwencje. Złamanie
przysięgi wierności, której dopuścił się Strzelec, zasługuje na najsurowszy wyrok. Jego winy nie łagodzi nawet
fakt, że młodzieniec uległ czarom i podstępowi istoty nadprzyrodzonej.
Strażnikiem moralnego porządku jest w tym świecie natura, którą reprezentuje Świtezianka – przedstawicielka
świata fantastycznego.
Wniosek cząstkowy: Świat fantastyczny – nimfa, nadprzyrodzone zjawiska – został wykorzystany do zbudowania
opowieści o miłości, zdradzie i karze.
Podsumowanie
Bohaterowie Balladyny zostali pokazani na tle dwóch współistniejących światów. Obecność fantastyki i
baśniowości posłużyła w dramacie do ukazaniu ludzkich pragnień i namiętności, obnażyła skłonność do
czynienia zła, a ponadto posłużyła do wzmocnienia przesłania utworu, że nie ma winy bez kary.
2. Motyw zbrodni i kary.
Bohaterowie Balladyny, tak jak postacie znane z dramatów szekspirowskich (np. tytułowy bohater Makbeta),
mają możliwość dokonania wyboru między dobrem a złem (Balladyna, Kostryn). Wkroczenie na drogę zbrodni
tragicznie wpływa na ich losy. Przekroczenie granicy moralnej i samowola zła kończą się karą (kontekst
egzystencjalny).
Zajęcie stanowiska
Dramat Balladyna ukazuje destrukcyjny wpływ żądzy władzy na bohaterów, którzy za swoje czyny muszą wziąć
odpowiedzialność.
Argumentacja
1. Dramat Balladyna ukazuje moralny i etyczny wymiar życia człowieka.
Przykłady z utworu:
Balladyna rywalizuje z siostrą o rękę Kirkora. Kiedy przegrywa, postanawia zabić Alinę. Ta pierwsza zbrodnia
prowadzi do następnych. Kolejnymi jej ofiarami są posłaniec Kirkora – Gralon (zna miejsce zabójstwa Aliny)
oraz kochanek Grabiec (zmieniony przez Goplanę w pikowego króla; posiadał koronę Lecha – symbol władzy,
potęgi, dziedzictwa). Zginąć muszą także: Pustelnik (osądza czyn Balladyny, zna tajemnicę jej znamienia), Kirkor
(nie może przyjąć korony ze względu na pochodzenie Balladyny), Kostryn (wspólnik, znał jej sekrety i
zbrodnicze zamiary). Ostatnia umiera – podczas tortur – jej matka, którą wyrodna córka wygnała z zamku.
Balladyna, zabijając siostrę Alinę, zostaje naznaczona na czole „kainowym piętnem”, plamą krwi wielkości
maliny, która nie znika. Świadkiem morderstwa jest przyroda (romantyczny strażnik świata moralności,
szekspirowski wariant budowania nastroju). Pełna tajemnych mocy, odsłania zbrodniczą naturę bohaterki, w tym
jej namiętność do władzy, bogactwa i zła. Zbrodnia Balladyny odwraca harmonijny porządek przyrody, która
okaże się sędzią sprawiedliwym. W finale dramatu natura reprezentowana przez Goplanę ukarze zbrodniarkę.
Goplana, odlatując, zostawi chmurę, z której piorun zabije Balladynę.
Innym złoczyńcą, który dokonał zbrodni, jest Kostryn, również ulegający żądzy władzy. Zna prawdę o
Balladynie, wie o jej pragnieniach. Są do siebie podobni tak w zachowaniu, jak i w pragnieniach. Łączy ich pełna
grzechu miłość – oboje popełnili zdradę: Balladyna jako żona, Kostryn jako rycerz, wobec Kirkora. Są
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wspólnikami w dokonanych zbrodniach (Grabiec, Kirkor, Pustelnik). Uczucie oparte na grzechu, które połączyło
bohaterów, nie może być trwałe. Kostryn zostaje zabity przez Balladynę, która nie ufa mu, ponadto Kostryn za
dużo widział i wiedział. Śmierć przez otrucie jest karą. W imię ludowej sprawiedliwości zginął, bo sam zabijał.
Wniosek cząstkowy: Zachowanie tytułowej bohaterki oraz Kostryna dowodzi, że chęć posiadania władzy i
bogactwa doprowadza do zbrodni i staje się przyczyną osobistej klęski. Słowacki w swoim dramacie pokazuje
motywacje bohaterów i tkwiące w ich osobowości zło. Ponadto podkreśla, że za popełnione zbrodnie należy
ponieść konsekwencje.
2. Motyw zbrodni i kary jest zawarty w wielu utworach literackich, np. w balladzie Lilie Adama Mickiewicza
(kontekst literacki).
Przykłady z utworu:
Niewierna żona zabija powracającego z wojny męża, aby nie dowiedział się o jej uczynku. Na jego grobie sieje
lilie.
Duch zamordowanego od czasu do czasu nawiedza ją i dzieci. Kiedy do zamku przybywają dwaj bracia męża i po
wielu miesiącach czekania tracą nadzieję na jego powrót z wojny, proponują kobiecie małżeństwo.
Mężem miał zostać ten kandydat, który uplecie piękniejszy wianek z kwiatów. Kobieta wybiera wianek z lilii, jak
się okazuje – rosnących na grobie męża. Wówczas następuje moment sprawiedliwości. Pojawia się duch
zamordowanego rycerza, ziemia rozstępuje się i wszyscy giną.
Wniosek cząstkowy: Świat nadprzyrodzony ingeruje w świat realny, wymierza sprawiedliwość, spełniają się
słowa Pustelnika: Nie masz zbrodni bez kary.
Podsumowanie
Balladyna Juliusza Słowackiego odsłania ludzkie pragnienia i namiętności. Tytułowa bohaterka i Kostryn są
bohaterami, którzy wybierają zło w imię własnych pragnień, co doprowadza ich do tragedii. Zachowania i czyny,
które wymierzone są przeciw drugiemu człowiekowi, zostają ukarane. Nad postępowaniem i jego
konsekwencjami czuwają, zgodnie z romantyczną wizją odwołującą się do tradycji ludowej, Bóg i natura.
3. Matka jako postać tragiczna.
Juliusz Słowacki zgodnie z ideą romantycznej koncepcji świata, tworząc kreacje bohaterów w dramacie,
zainspirował się znaczeniem losu człowieka. Portret wdowy – matki Balladyny i Aliny – naznaczony cechami
ofiary i cierpienia staje się elementem analizy psychologicznej Balladyny. Pokazuje, na zasadzie baśniowego
kontrastu dobra i zła, odmienność jej charakteru oraz odsłania sposób wartościowania przez nią świata, co
definiuje tragizm tej postaci (kontekst psychologiczny).
Zajęcie stanowiska
Postać matki – ubogiej wdowy – odsłania obraz osobowości bohaterów i dopełnia wymiar tragizmu w dramacie.
Argumentacja
• Postać matki Balladyny i Aliny przypomina swą kreacją bohaterkę baśniową. Zgodnie z konstrukcją postaci
baśniowych biedna wdowa pochodzi z ludu, do jej chatki przybywa Kirkor, reprezentant innej warstwy
społecznej. Matka bardzo kocha swoje córki, traktuje je jednakowo, troszczy się o nie (nie pozwala w nadmiarze
pracować Balladynie), pragnie dla nich szczęścia. Chce dla nich jak najlepiej, dlatego kiedy pod jej dach
przybywa hrabia Kirkor, uznaje to za dar i znak. Zachwala przymioty obu córek, kocha je tak samo, dlatego nie
potrafi wskazać jednej z nich na kandydatkę na żonę Kirkora. To ona wymyśla, że zbieranie malin rozstrzygnie,
która z dziewcząt zostanie żoną bogatego i posiadającego władzę gościa.
• Po zabiciu Aliny (która zwyciężyła, bo uzbierała pełen dzban malin – w przeciwieństwie do siostry) Balladyna
okłamuje matkę, że Alina uciekła z ukochanym, i zarzuca matce nadmiar miłości ofiarowanej Alinie, bo to ją
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